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ABSTRACT: This paper refers to the study about the relatiadylanguage done by the discourse
construction of the character Saci by Monteiro LmwbaThis research aims to check if the construction
associates the beauty to the good and the ugliwets® evil based on the Discourse Analysis.
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0. Introducao

O texto o qual me proponho a escrever aqui tecdoimiom o estudo da personagem Saci-Pereré
pelo seu grau de importancia dentro da dbr8acide Monteiro Lobato. As demais lendas, tais coma, la
Mula-Sem-Cabeca, Caipora, Cuca, Lobisomen e BoitatAbém presentes em tal obra, ficardo para um
outro momento, uma vez que tornariam o trabalhdaresitenso. O objetivo do presente trabalho camsist
em verificar, na obr® Sacj até que ponto o bem esta associado ao belo & aarfeio. O referencial
tedrico utilizado fundamentar-se-a na Analise dechiso de linha francesa, cujo principal expoente é
Michel Pécheux.

Esta pesquisa parte da analise de uma formulagiemte no livro de Lobato, cujo enunciado
aparece no capitulo IV, e diz respeito a um dialeg@mbelecido entre Tio Barnabé e Pedrinho, emoque
menino pergunta ao Preto Velho se realmente eSate. A partir dai, o capitulo se desenvolve com a
explicacdo do Caboclo sobre a crenca que ele tesarenda.

As relagBes dicotdbmicas serdo interpretadas med@aobservacdo de elementos da materialidade
linglistica presentes nos diadlogos da obra lobatieam que seréd levada em consideragdo a persorssgem
possibilitando remeté-las para elementos da mends@ursiva (pré-construidos). Os mecanismos iatra
interdiscursivos ai envolvidos permitirdo eviden@apectos contraditérios presentes na constitudedsa
personagem, produzindo diferentes efeitos de semjick irdo se estabelecer na interacdo entre ar leit
infantil e o texto das histdrias.

1. Fundamentacéo tedrica

Conforme ensina Camara Cascudo (2002), o mito @d-PRaeré é muito antigo entre nés, e
remonta ao periodo do Brasil-colénia e Impériojqurs esses em que viviamos numa ordem escravista,
baseada na relagéo “senhor-escravo”. Nessa émocapoclos velhos e as amas-secas costumavamaassust
as criancas com os relatos das travessuras deleorigem pode ser creditada a varias aves que legam
nome, principalmente, Bapera NaeviaGeralmente sdo aves que apresentam um canidrcstim fama de
trazer azar, sendo consideradas por muitos estglg@sno a representacéo corporea e transitorimaade
um morto.

Cascudo (2002) menciona também que além do Saci#féeainda, trés espécies de Saci que
podemos encontrar na mitologia brasileira: o Triguenite um ruido caracteristico — trique -; o $agu
negrinho de olhos vermelhos e o Saci-Pereré - dahocde uma perna sé, € muito agil e esperto. dem
costume de usar um barrete vermelho que Ihe copfetteres de se tornar invisivel. A carapuga que usa
sobre a cabeca é considerada simbolo popular @eddibe individual e coletiva, isto é, a prépria
materializacdo do governo republicano. Além diss8aci-Pereré é capaz de pregar pecas nos santss e
homens com igual facilidade e irreveréncia. Da nzefma, ndo é tdo absoluto que n&o possa serashgan
pelos homens, quando estes se mostram mais espédiabolicos do que o proprio Diabo. Portantata-
se de uma personagem ambigua e que guarda umaorelsigecial com o riso. Essa Ultima forma é a mais
conhecida.

Com base em Bakhtin (1993), a personagem Sacié&apeesenta, de certa forma, relacdo com a
figura do Diabo. Segundo o autor russo, o Diabeprasentado na figura do Saci - faz ressaltareaatita



entre dois grotescos, o popular e o romantico. Niegco popular o Capeta aparece nas diabruras dos
mistérios da ldade Média. Neste caso, é visto camoalegre porta voz ambivalente de opinibes né&o-
oficiais, da santidade ao avesso, o representanitgetior material. As vezes, o Diabo e o infeaparecem
descritos como meros “espantalhos alegres”. Agluizaé o elemento imprescindivel. Por outro lado, no
grotesco romantico, o Diabo encarna o espanto,lancaia, a tragédia. O riso infernal torna-se sombé
maligno. Ao contrario do que ocorre no grotescoytar, no romantico h4 uma predile¢&o pela noite.

Victor Hugo ja atribuia um sentido muito amplo gmtde imagens grotescas. Descobre a sua
existéncia na Antigiiidade pré-classica (a Hidrdjagias, os Ciclopes) e em varias personagengdodo
arcaico e, em seguida, classifica como pertenaeeEse tipo toda a literatura pos-antiga, a paatidade
Média. No pensamento moderno, pelo contrario, tegod estd em toda parte: por um lado, cria o miigfo
e o horrivel; por outro, o comico e bufo. O aspexdsencial do grotesco é a deformidade. A estética
grotesco € em grande parte a estética do disfoEngetanto, ao mesmo tempo, enfraquece o valor
autdbnomo do grotesco, considerando-o como meimdgaste para a exaltacdo do sublime. O grotesco e
sublime complementam-se mutuamente, sua unidadiipi@ beleza auténtica que o classico puro é capaz
de atingir.

Hegel, por sua vez, alude apenas a fase arcaigaotiesco, o qual define como a expresséo do
estado de alma pré-classico e pré-filoséfico. Badese na fase arcaica hindu, caracteriza o gmtesc
trés qualidades: mescla de zonas heterogéneastdi®zza dimensdes exageradas e imensuraveis; e a
multiplicacéo de certos érgdos e membros do coupaaimo (divindades hindus com varios bragos e pernas
Hegel ignora totalmente o papel organizador docfisio c6mico no grotesco e considera-a fora deoyeal
ligagdo com a comicidade.

Para Kayser (2003), o essencial do mundo grotesdgoéhostil, estranho e desumano. Destaca
essencialmente o aspecto estranho: “O grotesconénalo que se torna estranho”. Explica essa definica
comparando o grotesco ao universo dos contos nitasaus, o qual, visto de fora, pode também senigiefi
como estranho e insdlito, mas ndo como um mundosguernou estranho. No mundo grotesco, pelo
contrario, o habitual e préximo torna-se subitamémistil e exterior. E 0 nosso mundo que se coaat
repente no mundo dos outros.

Conforme ensina Orlandi (2002), a disciplina da pi@cura compreender o sentido da lingua,
trabalho simbdlico e social que constitui 0 sujetsua histéria. A AD ndao tem como objeto a lingua
enquanto sistema, mas enquanto maneira de signiflaga tanto, leva em conta os processos e ag;desd
de produgéo da linguagem, a relacdo que é detedmima (pela) lingua entre esse sujeito e as sikga®
producgdo de seu dizer. A AD, enfim, busca as regiddes da linguagem em sua produgdo a partir da
ligacdo entre linguagem e exterioridade (e/ou wigial).

A ideologia assim é vista como elemento determ@dotsentido que esta presente no interior do
discurso e que, ao mesmo tempo, reflete-se nai@aidede. Ela ndo é algo exterior ao discurso, Bias
constitutiva da prética discursiva. Ndo é conseienima vez que é entendida como efeito da relagie e
sujeito e linguagem, estando presente em toda esta@do do sujeito, permitindo sua identificacém eo
formacéao discursiva (FD) que o determina. Assimtat@ crenca do sujeito de que possui o dominisede
discurso, quanto a ilusdo de que o sentido jaeegimno tal, sédo considerados efeitos ideoldgicos.

De acordo com Ernst-Pereira (1991), a reflexadilistica procura expandir-se para dar conta da
exterioridade, vista em AD, como as condi¢des delyrdo que constituem o enunciado e que determinam
um processo de significacdo. Nesse sentido, operars deslocamento na dicotomia de Saussure,
lingua/fala, mudando para outra, lingua/discursimo Bk vé a linguagem como representacdo do muredo, m
como lugar em que se historicizam os sentidosuagsse encontram dispersos e provenientes deiofiésr
lugares. Em sintese, busca-se como produto desenalicompreens@o dos processos de producdo dos
sentidos e de constituicdo dos sujeitos em suatphasiposicdes.

Pécheux (1969) caracteriza o discurso como “ef@csentido entre locutores”. Tal efeito de
sentido vincula-se ao conceito de formagédo discardtD) de Foucault (1969) que, dessa forma, djggn
claramente o objeto da AD, - o discurso — das eutisciplinas. Nesse sentido, as palavras, as &qes, as
proposicdes recebem seu significado em fungdo da &le estdo vinculadas. O sentido, entdo, é pidaluz
historicamente entre locutores, posicionados esralites perspectivas (cf. Pécheux, 1997).

Sendo assim, o discurso em AD constitui-se nhumuctajde enunciados, baseado num critério
que determine um espago social o qual se apreseatascrito historicamente, conforme entende Foltica
(1969), sendo que é através dele que se obseredagiao existente entre linguagem e ideologia. Tal
concepgdo singular de discurso procura entendemoagssos discursivos em sua relacdo com o inemeci
a cultura e a ideologia, mostrando os diferentesosf de sentido, dai resultante.



Portanto, o individuo é interpelado em sujeitoapeleologia para que se produza o dizer. A
evidéncia do sujeito, isto €, a de que somos tedfzstos, extingue o fato de que o individuo érpretado
em sujeito pela ideologia. Assim, a contradicia mglal o sujeito é chamado a existéncia consistiaa
propria interpelacao pela ideologia.

De acordo com os ensinamentos de Orlandi (2GGR),as evidéncias que dao aos sujeitos a
realidade como sistema de significacdes percebielgserimentadas. Essas evidéncias funcionam pelos
chamados “esquecimentos”. Isso ocorre de tal madp ajsubordina¢do-assujeitamento se realiza sob a
forma da autonomia, como um interior sem exterior.

As lendas e os mitos do imaginario infantil sdosiderados materialidades simbolicas, servindo
de exemplo na construcdo de uma outra origem. Bxaide® a eles, portanto, significa construir lesit
desenvolver dominios, tornando possiveis gestogtéepretacdo. Neste caso, a nogdo de historicidade
mostra seu aspecto paradoxal: a0 mesmo tempo erwoqeoi seu gesto de interpretacéo, € interpvatat
uma vez que sua matéria é simbdlica. O que valeredassé o movimento entre o real da descoberta-(sem
sentido), a fantasia (imaginacdo) e a ideologiagimario), produzindo a realidade da histéria qriesta
fazendo e que, por sua vez, produz o efeito deagdeologia sempre esta fora da histéria dita afidial
histéria procura aproveitar do discurso fundadordsstintividade entre imaginacéo, imaginario elidzale.
Assim, o discurso fundador procura a notoriedadepessibilidade de encontrar um espago na histdmia,
espaco privado, espaco esse que rompe no fio dérihipara reorganizar os gestos de interpretacéo
(Orlandi, 2003).

2. Analise

O processo interpretativo terd aqui sustentaca@stedo do funcionamento do elemento de
contrajuncdo “mas” e das negacdes que apareceragii@éreia discursiva de referéncia (sdr) selecianada
[...] O saci ndo faz maldade grande, mas ndo hadadé pequenina que nao faca [...]

Esses elementos indicam a presenca de duas pesigé#e antagbnicas: 1) o Saci ndo faz
maldade grande (PS1); 2) o Saci faz maldade gré@"@2). Na realidade, essas posi¢cdes sdo apreseatada
partir do processo de negacéo gramatical. O usslethoento de contrajungéo, neste caso, funcionardeaf
a reafirmar a PS1 , ou seja, o Saci faz maldadgqeepas, o que causaria como efeito de sentido a sua
inocuidadé.

Tais marcas linglisticas envolvem ndo sé aspediustisos quanto aspectos de ordem
semantico-discursiva. Esses aspectos dizem respeitiuas posigdes-sujeito acima descritas que apont
para o Saci-Libertario (PS1), que pratica pequanaklades e para o Saci-Domesticado (PS2), que faz
grandes maldades.

A partir do resgate histérico, pode-se identifinassa sdr a presenca do Saci-Libertéario, aquele
do término do processo de escraviddo no Brasil, 8aci-Domesticado, o da vigéncia da sociedade
escravocrata, baseada na relacédo “senhor-escid&d®S1, o Saci-Libertario € o que faz pequenasadak]
entendidas essas, como reagdo aos maus tratos gseravos sofreram durante muitos e muitos arlos pe
grandes proprietarios de terras; essas pequendsadeal séo vistas como uma espécie de vingangacdlo Sa
pelo sofrimento causado a classe oprimida peldardiarios durante o processo de escravizacdaf® p

A partir dai, afirma-se que o Saci identifica-senco grotesco popular, ou seja, as pequenas
maldades por ele praticadas e descritas por tioad®ér a Pedrinho, tém em geral, um fundo cémico, de
humor. A associagéo do Diabo (Saci) com o risoqeaser tdo antiga como o préprio cristianismo. Bessd
tempos antigos, segundo Bakhtin (1993), a doutchista caracterizou Deus como sujeito que nao ri, e
condenou o riso como atributo de seu inimigo. Pwotao Caboclo Velho ao descrever o Capeta ao rmgnin
menciona as suas inimeras traquinagens e diabemfas, suas pequenas maldades.

A carnavalizacdo dessa personagem aparece nasadivagdes por ela praticadas. A imagem do
corpo do Saci-Libertario, neste caso, é puramerttegra. O grotesco popular materializado na figlara
Saci-Pereré (Diabinho), quando ocupa a posi¢dcadelertario (PS1), apresenta uma forma ambigua,
seja, o Capeta ora aparece com um carater bomémeopm uma aparéncia grotesca.

Nesta posicédo observa-se que o Saci - Diabo comiooca esta totalmente dentro dos dominios
do mal absoluto. Ao contréario, essa relacédo é meéialmente ambigua. O mal que o Saci-Pereré oz &

1 Em termos da Teoria da Argumentac&o na Linguawubedd tem-se aqui um caso de mas SN, isto é,ies do
enunciados ligados pela contrajuncédo “mas” caminhammesma direcdo argumentativa.



quase sempre o bem que faz a outro. Quando faz apmaas por prazer e para sua satisfacio egelista,
combatido e derrotado pelos homens — senhores ataves - com as suas préprias armas e maldosas
artimanhas, ou seja, com o seu préprio mal.

Principalmente nas formas comicas da cultura popélpossivel encontrar inclusive bons Diabos
(Sacis), contrariando a tradi¢éo cristd que erdatizarater maléfico dessa personagem, imaginacdoio
“a personalizac@o absoluta da maldade, atrac@ocparal, a inversdo do bem, o avesso do direitofiaco
registra Camara Cascudo (2001) no Baionario do Folclore Brasileiro

De acordo com Bakhtin (1993), o corpo grotesco tetor de concepcdo de mundo e estd
presente em toda a imagem ambivalente do univedstico popular, constituindo uma chave para a
percepgédo e a representagdo da ambiguidade pordmeiso. Nao é de se estranhar, portanto, quesdise
versdes cOmicas do Diabo (Saci-Libertario) Ihebatim feicdes que reafirmam a sua condicdo ambigua e
liminar, afirmando sua corporalidade grotesca.

Ja o Saci-Domesticado, o que faz maldade grand®héta surge da relacdo servil “senhor-
escravo”. Nessa posicao-sujeito, o Saci, em primcépvisto como um ser obediente e submisso @nerdo
seu dono. Entretanto, quando se revolta, comecatiagr grandes maldades. Neste caso, 0 Saci paswa
visto como um ente maligno, que pratica atos cruéis

Ocorre aqui a configuragdo do grotesco romantiey gegundo afirma Bakhtin (1993), é o Diabo
(Saci-Domesticado) na sua manifestagdo mais decseianonstruosa. Nesta posi¢édo-sujeito, o Sacté vi
somente como um monstro e desprovido de qualgaeresieroso, diferentemente do Saci-Libertario.&nfi
tanto numa posi¢éo quanto na outra, aparece o gkigiB (1993) denomina de corpo despedagado, assado
queimado, engolido.

Ernst-Pereira (1994), com base em Ducrot, afiroea & maior parte dos enunciados negativos
revela um choque entre duas atitudes antagdnioss positiva, imputada a um enunciador E1, e outeadg
a recusa da primeira, imputada a E2. Isso ocorreaeéo de uma lei de discurso geral, conforme § tpda
vez que se diz algo, opde-se a alguém que pensasantrario, lei que também se aplica a enunciados
positivos. Essas vozes antag6nicas constituemedadjvidido.

Assim, o sujeito em AD é um sujeito a0 mesmo tempe e submisso, com uma capacidade
desmedida de liberdade e uma submissdo sem qudaltega, ou seja, um sujeito que tudo pode dizer,
contanto que se submeta a lingua para sabé-lamEgfium sujeito assujeitado, dividido, clivado nas
diferentes formas-sujeito de toda sua historicidadee fazem parte das condi¢des de producao clarsiis
O sujeito é, por assim dizer, resultado da relagin a linguagem e a historia. O sujeito do discn&o é
totalmente livre, nem totalmente determinado pocansmos exteriores. O sujeito € constituido arpdat
relagdo com o outro, nunca sendo fonte Unica dtdsertampouco elemento onde se origina o discurso.
Conforme entende Ferreira (2005), “ele estabelesa telacdo ativa no interior de uma dada FD; assim
como é determinado ele também a afeta e determirgua préatica discursiva”. Portanto, a incompletéd
uma propriedade do sujeito e a afirmacdo de suatiddele resultard dessa necessidade constante de
completude.

3. Concluséao

Através das marcas denotadoras da negacgéo discogigrador de contrajuncéo e negacgdes), é
possivel concluir que os enunciados que aparecesdimselecionada remetem a memdria discursiva (pré-
construidos), época em que se vivia numa ordenaesmata e os caboclos velhos costumavam assisstar a
criancas contando histérias sobre as maldadesdoNBzsta perspectiva, talvez o Caboclo incorpooeitoo
(Saci), produzindo conseqiientemente um discurmd@neﬁ).

E possivel depreender também que o didlogo dariisti® Lobato produza como efeito de também.

sentido um protesto da classe oprimida (escraveg)esentada na fala do caboclo (tio Barnabé)rams

maus tratos infligidos pela classe opressora (faditrios). [AEP2] Comentario: Acho
Nesse dialogo, constata-se a satisfagdo do Cabotlmntar as traquinagens do Saci a Pedrlnho que tens de relativizar um pouco

uma vez que Tio Barnabé por ser também negro,-sentingado das maldades atribuidas ao Capeta. Sob | essa afirmagdo., dizendo talvez: ¢

. - A ~ . possivel que ...

esse aspecto, 0 Saci representa 0 novo, em opasic@elho, que € o Caboclo e que ndo tem maisdorca

para lutar, visto que ja tem idade avancada. O, 8adatontrario, corresponde a junventude, forgeiaitiva,

coragem e disposicdo. As maldades praticadas ppnatia mais sdo, nessa perspectiva, do que peiata

liberdade.

[AEP1] Comentario: Isso }




Além disso, quando correlacionamos as idéias de/rbeime belo/feio, verificamos que as
criangas costumam associar o feio ao mal e o kelbean. Nos contos de fadas, esse raciocinio € muito
comum, visto que o bem estd sempre ao lado dossltdistéria, que séo em sua grande maioriagipga
e princesas dotados de pura beleza, enquantomag o que é feio, ao lado dos vildes. Ocorre gage hem
sempre funciona assim. Vejamos a personagem SemiéPeEmbora apresente deformidade fisica —
mutilagdo numa das pernas —, tal personagem, asddi hoje, ndo causa mais medo nas criangas,emma v
que a industria cultural acabou com os tracos restigantes da escraviddo que fazia parte do mito de
Monteiro Lobato, transformando-o tdo somente, “molequinho arteiro” e muito simpatico, que perdeu

seus poderes mAagicos e sua agressi\}[dggg. 77777777777777777777777777777777777777 __ - [AEP3] Comentario: N&o ha
Finalmente, acredita-se que o discurso referentigafidade bem/mal, belo/feio entre monstros aqui uma incoeréncia. O saci
seres do imaginario fantastico, objeto desse thabalossibilitou surpreender, mediante o estudavasas domesticado néo € o que faz

; . " P . : 7
discursivas, a presencga do heterogéneo e do &feitthgico elementar, qual seja o de que “todoulisT se grandes naldades

liga a um discurso outro, por auséncia necessddf”Orlandi, 2003). Através de uma interpretagdo
semantico-discursiva da personagem Saci, que aparacobraO Saci de Monteiro Lobato, pbéde-se
contemplar, fortemente, o sujeito e sua inscri¢giioshistérica fazendo intervir o interdiscursogistémico.
Sendo assim, encontramo-nos diante de uma dimepsanao so privilegia o sentido e a forma comoepart
essencial da pratica discursiva, mas, sobretudstreno processo de reconfiguragdo que se estabatece
funcéo da historicizacdo do sujeito.

RESUMO: Este trabalho se refere ao estudo solekagio corpo/linguagem realizado através da cagésiru
discursiva da personagem Saci, de Monteiro Lobasta pesquisa procura verificar até que ponto sua
construgao associa o belo ao bem e, o feio aoutilgtando-se da Andlise de Discurso.

PALAVRAS-CHAVE: corpo; linguagem; construcéo dissiva
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