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Resumo. O presente trabalho tem por objetivo analisar o percurso do signo
negro e suas possiveis interfaces nas falas das duas personagens — Boca e
Roque — em duas cenas do filme O, Pai, O, considerando a circulacdo
temdtica que pode ser assumida por tal signo e pelas interfaces em cada etapa
enunciativa. Da mesma maneira, ainda os efeitos de sentido adquiridos
mediante o contexto, bem como a contribui¢do dos signos ‘“negro”, “cdo”
dentre outros para a formacgdo da ideologia discriminatoria do racismo. Por
ultimo, visa-se compreender como os diferentes signos, através do acento de
valor, acentuam os preconceitos raciais nas cenas do filme. Por conseguinte,
este trabalho justifica-se pelas reflexbes que podem ser relevantes para
entender os conflitos historicos brasileiros e suas conseqiiéncias para a
sociedade contempordnea.

Abstract. This paper has as aim to analyze the trajectory of the sign
“negro’and its interfaces in the speeches of two characters: Boca and Roque,
in a movie called O, PAI, O, directed by Monique Gardenberg. In the movie,
the character Boca has prejudice against Roque, which is an afro-american
person. Then, we intend to use Mikhail Bakhtin theory to discover how the
ideological signs such as ‘“cdo”, “escroto” contribute to the racism. This
paper may produce some relevant thinking in order to solve the problem of
discrimination of black people on media. This is also relevant to understand
Brazilian people conflicts and its consequences.

Palavras-Chave: Bakhtin; signo ideologico; negro

1. Introducao

O cinema tornou-se, ao longo de sua trajetoria, um instrumento de denuncia fatidica e
retrato de uma sociedade. Dessa forma, ressalta-se o cinema brasileiro o qual, desde o
movimento do Cinema Novo, tem mostrado e criticado a realidade avassaladora em que
muitas comunidades vivem. A década de 60 foi um periodo em que a contestacao foi o
alvo dos cineastas; fora mostrado um pais desconhecido, permeado de miséria, pobreza,
conflitos sociais e politicos. As filmagens constituiam-se de uma mistura de neo-
realismo com uma nouvelle vague' — rupturas de linguagem — e, assim, construia-se a

' A Nouvelle Vague é o mais significante desenvolvimento em cinema desde o neorealismo e, uma das
poucas verdadeiras divisdes da histéria cinematografica. Foi um movimento francés que surgiu no final
dos anos 1950 e renovou a linguagem cinematografica. A expressdo Nouvelle Vague, que significa nova
onda, apareceu pela primeira vez na revista francesa L"Express, em 1958.
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“Estética da Fome™. Embora nas décadas de 70 e 80, as produgdes brasileiras tenham

se detido a fabricagdo de pornochanchadas, a partir dos anos 90, juntamente com
inimeros incentivos, falou-se em retomada cinematografica dispondo de uma variedade
de temas e enfoques. Entdo, no século XXI, o pais enriquece seu acervo por meio de
diversas produgdes, das quais se destaca O, Pai, O’, de Monique Gardenberg4.

De acordo com sua sinopse, o filme trata da historia de soteropolitanos que
vivem em um cortico, no Pelourinho. Ao mesmo tempo em que conecta as tramas
engracadas de cada personagem, a filmagem reflete e refrata’ a realidade do brasileiro
em geral, a hibridizacdo. Seja ela de culturas, como aquela do europeu com o baiano
simples, a do religioso com a do carnaval pagdo, a do branco, do indio e do negro. Este
trabalho se detera nas relagoes estabelecidas pela miscigenacao entre negros e brancos.

As origens do racismo sdo remotas, no entanto, sabe-se que ele se expandiu a
partir do holocausto, na 2* Guerra Mundial (Ver Van Dijk, p. 73). As razdes para seu
inicio sdo muitas, dentre as principais destaca-se a mao de obra barata obtida com a
colonizacdo deveras violenta dos paises africanos. Além disso, os negros representavam
uma minoria da populagdo européia, sendo assim, vitimas de preconceitos e
discriminagdo, visto que os europeus sentiam-se invadidos por pessoas etnicamente
diferentes.

No Brasil ndo foi diferente. Por volta de 1550, comecava o trafico negreiro no
pais, a partir desse periodo, foram trazidos 3 milhdes de africanos. Estes eram a base da
economia nacional, entretanto, o negro deveras recebia o seu valor. De acordo com
Mauss (apud Maia, 2008)° o escravo néo tinha personalidade, ndo tinha corpo, nio tinha
antepassado, nem nome, nem cognome, nem bens proprios. O escravo, entendido como
corpo sem persona era, por defini¢do, o proprio vazio social.

Esse sujeito, metaforizado por vazio e por inumeros efeitos de sentido
pejorativos, estabeleceu-se no pais, e miscigenando-se, originou um Brasil hibrido.
Segundo dados do IBGE, 6,3 % da populagdo sdo auto-declarados pretos e 43,2%
pardos, totalizando 80 milhdes de brasileiros. Quando analisa-se sob o viés dos estudos
genéticos, percebe-se que 86% das pessoas possuem algum grau de ascendéncia
africana.” Embora estes sejam numeros bastante expressivos, o pais ainda promulga leis
contra o racismo, a exemplo a lei brasileira contra o racismo e a realidade social®, leis de
cotas para afro-descendentes nas universidades e leis como a n° 10.639, de 2003, que
estabelece as diretrizes e bases da educagao nacional para incluir no curriculo oficial da
rede de ensino a obrigatoriedade da tematica “Historia e cultura afro-brasileira.”
Segundo Maia (2008), a meta dessa lei € promover a educacdo de cidaddos atuantes e
conscientes no seio da sociedade multicultural e pluriétnica do Brasil, para buscar
relagdes étnico-sociais positivas 4 uma nagio democratica.'® Enquanto a populagio ndo

* Termo apropriado de Glauber Rocha, cineasta.

30, Pai, O significa, na variedade dialetal baiana “olhe para isso, olhe”.

* Comédia musical baseada em uma pega de Marcio Meirelles, cuja diregdo e roteiro sio de Monique
Gardenberg no estudio Europa Filmes.

> Refletir e refratar, neste caso, refere-se & dois conceitos bakhtinianos.

8 MAUSS, M. Uma categoria do espirito humano: a no¢io de pessoa, a no¢do de eu. Sociologia e
antropologia, Sao Paulo: Edusp, 1974.

" Dados extraidos de pt. Wikipédia.org/afro-brasileiro

8 Extraido de SCHWARCZ, L.M. Nem preto, nem branco, muito pelo contrario, cor e raca na
Intimidade. In: NOVALIS, F. Historia da vida Privada no Brasil. pag. 209-225. Sdo Paulo: Cia de Letras,
1998. Hiperlink: www.cefetsp.br/edu/eso/leibrasilracismo.htm

? Extraido de www.planalto.gov.br/civil-03/2003/L10.639.htm

10 Extraido de MAIA, V.L.O. O Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana. Hiperlink:
www.idealguia.com.br
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estiver consciente dessa multiculturalidade e plurietnicidade, as ideologias'' como a de
que o caucasiano ¢ melhor ou o afro-descendente ndo ¢ digno de qualquer direito, ainda
serdo perpetuadas em nossa sociedade. Um dos meios que se pode propagar essas
ideologias ¢ a midia.

A midia tem o poder de consagrar ou excluir ideologias. E vista, depois de terem
sido os padres e os mestres-escolas, como inquestiondvel pela sociedade (Ver
Nussbaumer, p.55). Sabe-se que uma das fungdes do cinema ¢é a critica, e como faz
parte da midia, ele ¢ um instrumento formador de opinido. Postas essas consideragdes
sobre a 7* arte, duas cenas sdo de fulcral destaque no filme baiano. Ao suscitar
determinados signos'?, a personagem Boca, interpretada por Wagner Moura, expde seu
preconceito em relacdo a personagem negra Roque, de Lazaro Ramos. Em ambos os
contextos, diversos signos sdo proferidos com efeito de sentido pejorativo, todavia, o
signo negro, emitido por ambas as personagens ganhou atencdo devido as suas
diferencgas tematicas nas diversas enunciagdes. Por isso, tornou-se foco da analise que se
segue. Para tal feito, sera utilizada a teoria de Mikhail Bakhtin.

Sendo assim, este trabalho justifica-se pelas reflexdes que podem ser relevantes
para entender os conflitos historicos brasileiros e suas conseqiiéncias para a sociedade
contemporanea, visto que o legado dos negros vindos da Africa tem sido reconhecido.
Para ilustragdo, criou-se a lei n® 10.639, Art. 79-B, que institui o “20 de novembro” no
calendario escolar como o Dia Nacional da Consciéncia Negra. Além disso, uma outra
perspectiva a ser considerada é a aplicagdo da teoria bakhtiniana em um contexto
atipico, o cinema.

2. Referencial Tedrico
2.1. A palavra bakhtiniana

Segundo Stella (2005, p.179)

a palavra constitui o unico meio de contato entre o conteido interior
do sujeito (a consciéncia) constituido por palavras, e o mundo exterior
construido por palavras. A compreensdo do mundo, pelo sujeito,
acontece no confronto entre as palavras da consciéncia e as palavras
circulantes na realidade, entre o interno e externamente ideoldgico. A
interiorizagdo da palavra acontece como uma palavra nova, surgida da
interpretagdo desse confronto.

A palavra esta sempre carregada de um contetido ou de um sentido ideoldgico ou
vivencial (Bakhtin, p.95), portanto, expressa um acento de valor. Ressalta-se ainda que
essa mesma palavra € tanto social como histdrica (Faraco, p.47), bem como ¢ totalmente
determinada por seu contexto (Bakhtin, p.106).

E tida como um produto da interagdo, procedendo de alguém e dirigindo-se para
alguém, funcionando, dessa forma, como um signo, ja que ela € apresentada para o
falante nativo como uma parte das mais diversas enunciagdes (Bakhtin, p.95). O signo,
pertencente ao dominio da ideologia, ¢ sempre variavel e flexivel (Bakhtin, p. 93),
constituindo, assim, o seu valor semiotico.

"E evidenciada, no presente trabalho, a ideologia bakhtiniana. Ela vem a ser o universo que engloba a
todas as manifestagdes superestruturais (Faraco, 2003, p.46).
12 Signo & visto como o signo ideologico.
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A palavra ou o signo, ou ainda o enunciado s3o, como visto, ideologicos,
portanto, como toda cria¢do ideoldgica, sdo sempre sociais e historicos (Faraco, p.47),
bem como possuem um carater coercitivo, eliminando as possibilidades de um receptor
passivo.

2.2. O dialogo

Para Bakhtin (1929, p.123),

o dialogo, no sentido estrito do termo, ndo constituiu, é claro, sendo
uma das formas, ¢ verdade que das mais importantes da interacdo
verbal. Mas pode-se compreender a palavra didlogo num sentido
amplo, isto é, ndo apenas como a comunicagdo em voz alta, de
pessoas colocadas face a face, mais toda comunicagdo verbal de
qualquer tipo que seja.

As caracteristicas do dialogo sdo: orientar-se para um ja-dito, esperar uma
réplica e ser uma articulagdo de multiplas vozes sociais (apud Faraco, p.58).

Faraco (2003, p.60) afirmou que o Circulo de Bakhtin “olhava para o didlogo
[...] como eventos de grande interacdo sociocultural de qualquer grupo humano.”

Essa dialogicidade ¢, de fato, um emaranhado de relagdes de sentido. Para
ilustrar, assegura-se que a enunciagdo ¢ um ato social. Ela ndo pode ser explicada a
partir das condigdes psicoldgicas do sujeito falante (Bakhtin, p.109). Como as forcas
ideologicas sdo concretizadas nos enunciados, através das palavras — que se situam em
zonas fronteiricas ¢ nao pertencem ao locutor (Bakhtin, p. 113) - pode-se asseverar que
a dialogicidade entre essas forcas permeiam a enunciagdo do sujeito. O didlogo ¢
constituido de relagdes de sentido. Elas acontecem entre indices sociais de valor, nas
ideologias inerentes a cada signo, partes indispensaveis de todo enunciado.

Para finalizar,

o diadlogo, por sua clareza e simplicidade, ¢ a forma classica da
comunicacio verbal. Cada réplica, por mais breve e fragmentaria que
seja, possui um acabamento especifico que expressa a posicdo do
locutor, sendo possivel responder, sendo possivel tomar, com relagéo
a essa réplica, uma posi¢do responsiva. (apud Brait, p.116, 2006)

2.3. Significacdo e Tema

J& que o signo pode ser sempre outro, porque ¢ pluriacentuado e plurivoco, discute-se a
significacdo e¢ o tema na enunciacdo. Como ja ressaltado, a compreensdo passiva,
definitivamente, ndo ¢ uma das maneiras de abordar a significagdo lingiiistica. Embora
sejam conceitos de complexa defini¢ao, ¢ possivel afirmar que a significag@o ¢ unitaria,
“pertence a cada enunciacdo como um todo”. (Bakhtin, p.128) Ja o tema, ¢ individual e
ndo reiteravel (Bakhtin, p.128), ele ¢ determinado pelos elementos ndo verbais da
situagdo. De acordo com Cereja (p.202), “o tema se incorpora a significagao, de modo
que o sistema ¢ sempre flexivel, mutavel, renovavel.”

2.4. Polifonia

O dialogismo e a polifonia estdo vinculadas a natureza ampla e multifacetada do
universo romanesco, ao seu povoamento por um grande niimero de personagens, a
capacidade do romancista para recriar a riqueza dos seres e caracteres humanos
traduzida na multiplicidade de vozes da vida social, cultural e ideologica representada.
(Brait, p.191-192, 2005)
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A forma suprema da polifonia ¢ a passagem do monologismo para o dialogismo.
Ela ¢ definida pela interacdo e convivéncia num mesmo espago — o do romance — de
uma “multiplicidade de vozes e consciéncias independentes e imisciveis” (Brait, p. 194,
2005). Essas vozes sdo eqiiipolentes e sdo sujeitos de seu proprio discurso. Afirma
Bezerra (p. 194, 2005), “o que caracteriza a polifonia ¢ a posi¢do do autor como regente
do grande coro de vozes que participam do processo dialogico.”

A polifonia ¢ tida como uma categoria filosofica, ja que s6 pode ser aplicada ao
género romanesco de Dostoiévski. Sabe-se que ela ndo pode ser confundida com
heteroglossia ou plurivocidade. Contudo, apresenta-se como proposi¢do desta analise
encontrar também a polifonia bakhtiniana nos corpora investigados.

3. Transcricio

CENA 1

B — Seu Roque Nascimento dos Santos
R — Eai Boca

B — Da choque

R — D4 ndo, na moral?

B — Na moral nada rapaiz, na moral é pra quem quer ficar na merda, certo?!

R — Rapaiz, vocé e Reginaldo me enganaram direitinho hein? Mai ndo vai ter uma
segunda ndo viu, sO aceitei fazer isso porque Reginaldo ¢ meu brother e tava
precisando...

B — Chega de conversa rapaiz, me mostre ai a porra do milagre

R- Aqui, 6, modéstia a parte, mas ficou massa. 0, as listrinhas

B-0

R — E 6, ninguém vai dizer que ¢ de mentira. Eu sé espero que Reginaldo circule
tranqiiilo por ai, viu! Nao, ta igualzinho!

B — Imagem e semelhanca

R — Vé se ndo vdo me meter em encrenca

B — Venha ca veio, vocé é Bahia ou vocé é Vitoria, afro?

R — Vocé ¢ maluco rapaiz, me solte!

B — Cadé os carrinhos?

R — Tao ali...

R — S6 ndo entendo como ¢ que vocé ta metido nesse negocio de carrinho de vender
café.

B — Fica na sua muzenza

R — Uma parada mixa dessa

B — Carnaval d4 um dinheirinho. Esses carrinhos ndo tao pronto ainda nao?

R —Nao, s6 falta botar ali agora a instalacdo elétrica

B — Venha c4, eu disse pra vocé que queria esses carrinhos pronto pra que horas?

R — Rapaiz, ¢ rapidinho...

B — Pras 5 horas, certo

R — Calme, meu irmao

B — Nao vai dar uma de preto e cagar minha porra na saida.

R — S6 que eu nao sou seu brother , nem moleque e quem ta fazendo merda aqui é
vocé

B — Perai, eu to brincando com vocé

R — Brincando uma porra

B — Se acalme meu irmao, cé ta nervoso?
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R — Meu irmao?!! Eu ja falei pra vocé€ que eu ndo sou seu irmdo, meu irmédo. Vocé ta
surdo?

B — Surdo é vocé, viu? Seu cao!

R — Eu tratei com vocé 5 horas, 5 horas vai ta pronto mediante o pagamento combinado.
S6 aceitei fazer essa porra desse servico, virar noite porque eu tava precisando da porra
da fuleragem da minha fantasia

B — 5 horas, eu to aqui para pegar as porras de meus carrinhos, viu? Meu irmao, se
feche viu negao...

CENA 2

C —Roque, o Boca...

B — Pode ir pegando is carrinhos ai...

R- Ninguém pega nada ndo, primeiro o dinheiro

B — Brother. Deixa eu falar uma coisa com vocé certo, brother? Que ai a policia pegou,
parou meu carro e disse: “Porque vocé ndo-sei-o-qué” Eu tive que deixar um dinheiro
na mao do PM, certo, velho. De forma que eu s6 vou ter de pagar metade agora sendo s
daqui a 5 dias pra pegar o carro, certo, velho? Vou pedir a sua compreensao. Daqui a 2
dias no maximo eu lhe dou o restante do dinheiro, certo, velho?

R — Nao tem negocio, Boca. Trato € trato, os carrinhos s6 vao sair daqui mediante o
pagamento. Isso ja tava claro entre a gente...

B — Vocé ndo ta vendo que, de repente, que a culta ndo é nem minha?

R — Minha também nao é. Ou é o dinheiro todo, todinho, meu irméo, ou nada!

B — Eu vou dizer o que pras mae desses menino? Pode entrar, 6 menino. Eu vou dizer o
que pras mae dos menino do projeto social, velho, que tdo precisando trabalhar com
esses carrinho hoje. Vocé ndo tem coragdo, nao €, velho?

R — Venha c4, e cao tem coracao?

B — Irmao, eu to lhe pedino!!!

R — Sim, mas olha s6, eu vou te ajudar, por qué, meu irmao? Vocé vem aqui me
esculhamba, agora vocé€ quer que eu te ajude? Por que ¢ que eu ia fazer isso hein? Eu
queria ver se um desses menino que vocé explora feito escravo ai, ndo te desse o
dinheiro que vocé€ combina com eles, que € que vocé ia fazer?

B — Vocé ta dizendo isso velho porque vocé é negro, certo, velho? Por que vocé
nunca teve oportunidade, certo, velho? Agora vocé quer ganhar o seu dinheiro
dessa forma, brother?

R — Eu ja suportei demais o seu escarnio. Suportar ¢ a lei da minha raga, ta ligado?
Agora ¢ assim, eu quero o dinheiro todo. Eu quero ver quem vai tirar esses carrinho
daqui.

B — Vocé é escroto rapaiz!

R — Eu to s6 seguindo o seu exemplo...

B — Exemplo o que rapaz? Vocé é negro. Vocé € negro, certo? Vocé é negro. Vocé é
negro. Vocé € negro. Vocé é negro. Vocé ¢ negro. Vocé é negro. Vocé é negro,
certo?

R - Eu sou negro. Eu sou negro sim. Mas por acaso negro nao tem olhos
Boca?Hein?Negro nao tem mio, nio tem pau, nao tem sentido Boca?Hein? Nao
come da mesma comida? Nao sofre das mesmas doencgas, Boca? Hein? Nao precisa
dos mesmos remédios? Quando a gente sua, nio sua o corpo tal qual um branco,
Boca? Hein? Quando vocés ddo porrada na gente, a gente ndo sangra igual, meu
irmao? Hein? Quando vocés fazem graca, a gente nao ri? Quando vocés dao tiro
na gente, porra, a gente nio morre também? Pois se a gente é igual em tudo,
também nisso vamos ser, caralho!!!!!!!!!!
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B — Vai toma no cu, rapaiz, com essa porra dessa sua poesia de merda rapaiz.

[.]

B — Miseravel. Vocé é miseravel rapaiz!

4. Analise

Para Bakthin, a palavra é um “produto ideologico vivo, funcionando em qualquer
situacdo social” (STELLA, p.178), por isso, pode-se assegurar que na cena 1 e na cena 2
0 signo negro e as suas interfaces funcionam como um veiculo ideologico de entoagdes
valorativas diferentes. Para ilustracdo, na fala de Boca na primeira cena ha um repudio
as atitudes dos negros: “Nao vai dar uma de preto e cagar minha porra na saida.” A
ideologia presente na expressdo ‘dar uma de preto’ causa um efeito de sentido
pejorativo, perpetuado, muitas vezes, pela sociedade brasileira. De fato, a tematica
assumida por esses signos ¢ de que nada do que os negros fazem ¢ bom, mas sim, de
mau gosto. Além disso, ainda na primeira cena, existe uma outra expressao que
apresenta um percurso historico de sentido — “imagem e semelhanga” — signos biblicos.
Acredita-se que esses signos tenham assumido uma certa ironia, pois, na segunda cena
fica provado que a personagem Boca ndo se vé parecida com a personagem Roque.

Considerando também que os didlogos reiteram marcas historicas e sociais, nas
atitudes da personagem Boca, enxerga-se claramente que todo o preconceito provém de
seus antepassados. Ele utiliza outros signos para se referir a personagem negra, como:
rapaz, afro, veio, muzenza, preto, brother, meu irméo e cdo. Na segunda cena, Boca
tenta amenizar uma situa¢do da qual ele precisa da personagem Roque, entdo, chama-
lhe de brother, irmao, velho. No entanto, Roque traz a tona os signos da outra cena, por
exemplo, cdo. Além disso, o percurso historico dos negros ¢ trazido a medida que Boca
afirma que Roque ¢ negro, que nunca teve oportunidade. Como Boca saberia se Roque
nunca teve oportunidade se ndo o conhecia? Entdo, Boca s6 estd assegurando isso
quando se refere ao percurso da maioria dos negros no Brasil. Ao responder, a
personagem negra também reafirma-se, alegando que “suportar ¢ a lei daquela raca”,
retornando todos os pressupostos advindos dos negros na escravidao.

Em suma, Boca atribui caracteristicas ruins a personagem Roque devido a sua
cor. Neste caso, negro, ¢ aquele que nao ajuda, ndo faz nada pelos outros, s6 pensa em
dinheiro (falas anteriores). O negro ¢, para ele, aquele que ndo teve oportunidade. A
personagem que locuciona emite uma posicdo avaliativa negativa em relacdo ao
interlocutor. Essa apreciagdo avaliativa ¢ tida como escarnio pela outra personagem. Ao
afirmar “suportar ¢ a lei da minha raga”, a personagem demonstra todo o percurso
histérico-social do signo negro, isto €, da raca negra. Ainda, € emitido outro acento de
valor ao utilizar o signo escroto. Escroto significa ordinario, reles. Entdo, o signo negro
passa a ter ndo s6 como tema o esteredtipo daquele que nao teve oportunidade como
daquele que ndo vale nada, que € grosseiro.

Boca, ao enfatizar que a personagem Roque ndo poderia, de maneira alguma,
seguir o exemplo de um branco, ou seja, ser igual a ele, ela repete inimeras vezes o
enunciado “Vocé ¢ negro.” A cada vez que o enunciado ¢ re-dito, ele apresenta-se
diferente tematicamente. O primeiro ¢ a nega¢do do enunciado anterior, um negro nao
pode ser como um branco, ndo segue exemplos de brancos, pois ¢ negro. O segundo
pede por confirmacdo dessa posicdo axiologica. O terceiro a responde. Ja os
subseqiientes afirmam, confirmam e reafirmam e o ultimo ¢ questionamento para o
interlocutor, pedindo por aprovagdo e perpetuacdo daquela ideologia. A personagem
Roque, ao responder a pergunta de Boca, ao invés de confirmar aquela ideologia, ela a
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nega veementemente, demonstrando que o tema “é uma reagdo da consciéncia em devir
ao ser em devir” (Bakhtin, p.129). A personagem, assim, explicita temas diferentes dos
elucidados anteriormente. Ao afirmar ser negro, duas vezes, ela confirma a cor de sua
pele, a luta daqueles que sofreram, a historia dos seus ancestrais. E, por ultimo, tematiza
0 negro como ser humano, uma vez que o compara fisicamente a um branco.

Apbs ambas as cenas serem resumidas em termos gerais, faz-se necessario
analisar as especificidades de cada cena quanto a palavra, ao dialogo, a significagdo, ao
tema e a polifonia.

4.1. A palavra nas cenas

Considerando a concep¢do Bakhtiniana de palavra, pode-se afirmar que ela nunca ¢
neutra, pois € sempre dotada de valores historicos, de ideologia. Na cena 1, algumas
palavras sdo bastante relevantes, visto que demonstram ideologicamente o valor
atribuido ao negro. Ja na cena 2, uma palavra sobressai-se aos olhos e aos ouvidos de
cada espectador: negro. A cada vez que ¢ enunciada, ela adquire inumeros temas.
Abaixo, um quadro mostra com que entoagdes valorativas os signos aparecem nas duas
cenas:

Entoagdo positiva Entoagdo negativa

Rapaiz Dar uma de preto

Imagem e semelhanga Seu cdo

Afro Negdo

Brother Escroto

Meu irmao E cdo tem coragdo?

Velho Vocé nunca teve oportunidade
Negro Negro — Varias vezes
Suportar ¢ a lei da minha raga Vocé ndo tem coragdo, velho?

Quadro demonstrativo das palavras e suas entoa¢des
A palavra ou o signo negro podem estar nas duas categorias, pois a sua
interpretacdo depende do lugar de circulagdo dela e da palavra do outro.

4.2. O dialogo nas cenas

Principalmente na segunda cena, as relagdes dialdgicas sdo bem evidentes. A interagdo ¢
verificada a cada constru¢do tematica que uma personagem faz a medida que a outra
enuncia. Um exemplo disso estd na segunda cena, nas duas ultimas falas das
personagens. A segunda fala - a de Roque — s6 ocorreu porque Boca enunciou daquela
forma, repetindo inimeras vezes o enunciado “vocé€ € negro”. Como a palavra e, por
conseguinte, o didlogo sdo produtos da interagdo, entdo, chama-se a atengao para essas
enunciagoes.

4.3. Significacido e tema nas cenas

Nem ¢ necessario assegurar que o signo negro adquire temas e significagdes diferentes
dependendo de quem o enuncia no filme. Quando Boca fala de “negro”, o signo sempre
possui uma entoagao axioldgica pejorativa, negativa. Ele apresenta como tema aquele
sem oportunidade, aquele que ndo faz nada certo, aquele que ndo ¢ gente. Essas
tematicas contribuem para a significacdo do todo, que ¢ claramente demonstrada por
Boca nas cenas. J4 quando Roque afirma ser “negro”, esse signo assume os temas:
negro ¢ gente, ¢ igual a qualquer branco, pois possui as mesmas caracteristicas de um
branco. Ele sente, chora, ri, morre, come dentre outros. Essas tematicas contribuem para
uma significagdo de um todo, que é mostrado apenas no final da cena.
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4.4. Polifonia nas cenas

Acima de tudo, ¢ relevante tratar aqui que Bakhtin considerou existir polifonia apenas
na obra de Dostoiévski. No entanto, de acordo com as caracteristicas dadas pelo teorico,
acredita-se que haja polifonia na segunda cena. E possivel afirmar que h4 na fala de
Boca e de Roque uma “multiplicidade de vozes e consciéncias independentes e
imisciveis” (Brait, p. 194, 2005).

5. Conclusoes

A partir da breve analise realizada, pode-se dizer que nas cenas trabalhadas existe a
discriminacdo por parte da personagem Boca. Ideologicamente, os substitutos do signo
negro como cao, escroto dentre outros fazem a interface e contribuem para a dissipagdo
do racismo na sociedade. Eles contribuem, juntamente com as origens historicas da raga
negra para a discriminag¢@o do negro na sociedade brasileira. No entanto, ¢ através das
relagdes dialdgicas ocorridas nas cenas que se percebe que ndo ha motivos para ter
preconceitos raciais, dai a grande importancia de veiculos de comunicagdo como o
cinema. Eles ajudam a desfazer essas concepg¢des impregnadas ha tanto tempo na
ideologia.
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