@) Anais do CELSUL 2008
CELSUL

Operadores Argumentativos: indicios de polifonia em
entrevistas da Revista Cult

Vanessa Raini de Santana’, Aparecida Feola Sella®

'Centro de Educagio, Comunicagio e Artes — Universidade Estadual do Oeste do
Parand (UNIOESTE) — PIBIC/CNPg/Unioeste

?Centro de Educacdo, Comunicacdo e Artes — Universidade Estadual do Oeste do
Parand (UNIOESTE) — Orientadora

vanessa r santanahotmail.com, afsellal@yahoo.com.br

Resumo. Ao se elaborar determinado enunciado, ha sempre a preocupa¢do
com o sentido que o interlocutor desse enunciado pode lhe atribuir. E
possivel, entdo, que pontos de vista, oriundos de instancias discursivas
socialmente estabelecidas, possam figurar na constitui¢do dos enunciados,
conforme propoe Ducrot (1987). Essas vozes podem indicar conclusoes das
quais o locutor e mesmo o interlocutor se apropriam para a constitui¢ao de
embalos argumentativos. Isso pode se dar a partir da utilizagdo de elementos
que refletem o fenémeno da polifonia. E o caso, por exemplo, da utilizacdo de
determinados operadores argumentativos que podem apresentar perspectivas
diferentes sobre certo assunto (como pode ocorrer no caso da utiliza¢do do
operador “mas”), ou retificagdo do que se disse (com o uso do “alias”, por
exemplo), etc. A partir dessa possibilidade de se encontrar polifonia em
enunciados que apresentam operadores argumentativos em seu interior, essa
proposta de trabalho é desenvolvida visando a identificar esses possiveis
enunciados em textos oral-dialogados, transformados posteriormente em
entrevistas, e veiculados, impressos, na Revista Cult. Com o presente
trabalho, pretende-se realizar uma breve exploragdo de projeto de Iniciagdo
Cientifica a ser desenvolvido.

Abstract. To elaborate a certain enunciate, there is always the preoccupation
regarding to the meaning that the interlocutor attributes to such enunciate.
Then, it is possible, that points of view, coming from socially established
discursive areas, can appear at the enunciates constitution as Ducrot (1987)
proposes. Those voices can indicate conclusions that the speaker and even the
interlocutor appropriates for the constitution of argumentative conductions.
This can occurs since the use of elements that reflect the polyphony
phenomena. This is the case, for instance, of the use of certain argumentative
operators that may present different perspectives about a determinate subject
(as it can occurs in the case of the operator use, “but”), or rectification of
what was said (using, “by the way”, for example), etc. On the possibility of
finding polyphony in enunciates which present argumentative operators in its
interior, this propose of work is developed having as goal the identification of
these possible enunciates in oral-dialogued texts, after transformed into
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interviews, broadcast, printed in the Cult magazine. With this work, it is
intended to do a brief exploration of a scientific initialization project to be
developed.

Palavras-chave: polifonia; operadores argumentativos; entrevistas Revista
Cult.

1. Introducao

A maneira como a linguagem ¢ utilizada, em determinada situagdo, pode permitir aos
interlocutores o resgate de informagdes que ultrapassam as relagdes mais imediatas,
estabelecidas entre, digamos, falante/ouvinte. Isso ocorre porque, ao se trabalhar com a
linguagem, independentemente da intencdo, acaba-se reproduzindo, retomando ou
adaptando argumentos que pertencem, por exemplo, a uma voz comum, ou entdo de um
grupo, ou de procedente de uma determinada ideologia.

O desenvolvimento deste trabalho estd vinculado a um projeto de Iniciagdo
Cientifica ainda em fase inicial, intitulado Ocorréncia de polifonia por meio de
operadores argumentativos em entrevistas da Revista Cult, cujo objetivo ¢ analisar
como sdo empregados operadores argumentativos que apontam para a polifonia. Para
esse trabalho em especifico, tem-se o objetivo principal de tentar demonstrar como
ocorre a inser¢do de argumentos, por meio da polifonia, em uma entrevista da Revista
Cult, selecionada a partir da ocorréncia de operadores argumentativos. Trata-se da
entrevista cedida a Revista em novembro de 1997, por Arnaldo Antunes (transcrita no
Anexo 5.1).

Neste primeiro momento da pesquisa, procedeu-se a uma leitura de estudos
referentes ao fendomeno da polifonia, principalmente aqueles relativos aos operadores
argumentativos. Para exemplificar esses passos iniciais, selecionou-se, conforme ja
anunciado anteriormente, uma entrevista do exemplar nimero 04 da Revista Cult, a fim
de exemplificar como ocorre o processo de utilizagdo de operadores argumentativos na
construcgdo do discurso. Feito isso, serdo avaliadas as distintas fungdes assumidas pelos
operadores, partindo-se do movimento polifénico repassado por cada enunciado. Para
isso, analisar-se-d0 enunciados portadores de polifonia, considerando-se,
especificamente, os casos em que se percebe a utilizacdo, pelo entrevistado, de
operadores argumentativos.

Considera-se, portanto, que um estudo que contemple aspectos da lingua oral em
contexto hibrido, tragado para uma revista como a Cult, mediante cortes processados a
entrevistas oral-dialogadas, indica um exercicio de reflexdo sobre o contraste oralidade
X escrita.

2. A polifonia dos operadores argumentativos

Define-se como polifonia a multiplicidade de vozes presente em um enunciado, ou seja,
a polifonia ¢ constituida pela presenca, no enunciado, de assergdes pertencentes a outros
enunciadores ou personagens discursivos que nao o locutor do texto (KOCH, 2002). O
termo designa “o coro de vozes que se manifesta normalmente no discurso, visto ser o

Poster - Enunciagao



@) Anais do CELSUL 2008
CELSUL

pensamento do outro constitutivo do nosso, nao sendo possivel separa-los radicalmente”
(idem, 2002, p. 140).

Essa proposta conceitual advém de estudo do lingiiista francés Oswald Ducrot,
cujo escopo reporta-se a construgao da caracterizagao semantica dos enunciados. Ducrot
(1987) explica que o enunciado ¢ a manifestacdo da frase, e por isso, € o resultado dos
componentes frasais, do contexto discursivo, que envolve uma data, um locutor € um ou
mais alocutarios. Nesse modo de ver, tem-se que a interpretacdo do enunciado acontece
em dois momentos: na verificacdo da significagcdo da frase e nos efeitos provocados pela
apari¢ao do enunciado.

Para o autor, o sentido dos enunciados pode contemplar um jogo polifonico.
Trata-se de uma dialogia interna, que povoa o proprio enunciado, € na qual se faz a
distingdo entre a origem da responsabilidade de um enunciado (os enunciadores, seres
inscritos no sentido de forma implicita e/ou explicita) e o locutor, ser também interno ao
sentido do enunciado e responsavel pelo sentido deste. Sendo assim, ndo se devem
confundir essas entidades, locutor e enunciador, com o ser dotado de toda atividade
psico-fisioldgica (aquele que emite o enunciado).

O locutor ¢ o ser que, na instancia do enunciado, ¢ apresentado como seu
responsavel no sentido mais global. Nesta condi¢do, pode incorporar em seu discurso
assercoes atribuidas a outros seres, cuja posicao pode ou nao coincidir com a sua. Aqui
reside basicamente a tonica da tedrica da polifonia como proposto por Ducrot. Enquanto
responsavel pelo enunciado, o locutor pode incorporar tanto a voz de um outro locutor
(ser cujo nome ¢ identificado) e a voz de seres cuja identificacdo ndo ¢ explicitada (os
enunciadores).

Partindo-se dessa defini¢do de polifonia, ¢ importante relembrar que existem
varias maneiras pelas quais esse fenomeno pode se manifestar. Dentre elas estd a
presenga da pressuposicdo em um enunciado, assim como as retomadas intertextuais ou
mesmo a construcdo negativa de determinado enunciado. No entanto, como ja
anunciado, para esse trabalho optou-se por trabalhar apenas com a polifonia gerada pela
utilizacao de operadores argumentativos.

De acordo com Parreira (2006, p. 39), “nos estudos lingiiisticos, os operadores
argumentativos do discurso sdo os elementos responsaveis na estruturagdo do texto, pela
orientagdo argumentativa”. Sendo assim, confirma-se a importancia da presenga dos
operadores na elaboragdo de um enunciado, pois eles ajudam no desenvolvimento da
argumentacao.

Ao elaborar sua defini¢do sobre argumentacdo, Maingueneau (1997, p. 162) diz
que “o locutor, ao argumentar, ‘apresenta’ um enunciado destinado a admitir um outro
[...]”. Também apresentando algumas informagdes sobre o fendmeno da argumentacao,
Koch, direcionando-se mais especificamente a polifonia, cita duas situagdes em que a
utilizagdo de operadores argumentativos pode ser considerada como indicadora de
polifonia. Sao elas:

a) proposi¢des introduzidas por SE, no chamado “paradoxo do condicional”,

em que ndo ha conexdo real entre o antecedente e o conseqiiente e que
consiste num modo enfatico ou humoristico de se negar o antecedente, cuja
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assercao ¢ obviamente falsa. Ora, essa assercao ¢ atribuida a um enunciador
diferente do locutor.

[.]

b) enunciados do tipo X mas Y permitem sempre uma descri¢do polifonica,
em que se atribui X a um enunciador diferente do locutor (KOCH, 2002, p.
145).

A autora ainda afirma que, ao empregar um operador argumentativo em seu
enunciado, o locutor tende a levar a determinada conclusdo, oposta a argumentos
anteriores, no caso da utilizagdo do operador “mas”, por exemplo.

Mesmo admitindo essas exemplificagdes sobre como poderiam ser interpretados
os usos dos operadores argumentativos em enunciados polifénicos, cada caso
apresentara suas particularidades. Dessa forma, passa-se a andlise do corpus, a fim de
identificar como ocorrem e quais sdo as possibilidades de sentido produzidas pela
presenca de operadores argumentativos na entrevista de Arnaldo Antunes a Revista
Cult.

3. Os operadores argumentativos na entrevista de Arnaldo Antunes

A andlise aqui realizada refere-se a entrevista cedida por Arnaldo Antunes para a
Revista Cult nimero 4, de novembro de 1997. Nessa entrevista, o escritor € compositor
fala sobre alguns de seus livros e sobre sua obra 2 ou + corpos no mesmo espago,
valendo-se, em determinados momentos, de operadores argumentativos para reconstruir
falas do entrevistador, analisar conceitos de senso comum, etc.

J& na pergunta, expde-se uma relacdo polifonica pois anuncia-se em “numa das
leituras possiveis” um leque de outras leituras. Nesse sentido, aciona-se um locutor que
retira desse leque uma tUnica leitura. Porém, quando se joga a responsabilidade para o
interlocutor, pde-se em cena uma relagdo polifonica entre uma poética do passado e a
atual, como se pode perceber na expressao “sua poética hoje”. Essa relacdo de contraste
entre passado e presente precisa ser desvelada em termos de interpretagdo quanto ao que
significa “simultaneidade de sons, imagens, palavras”, como se no passado esse artificio
ndo fosse utilizado pelo cantor.

Sendo assim, abre-se um pequeno drama exposto em um par pergunta/resposta,
no qual a encenagdo da resposta anuncia movimento polifonicos de ressalvas e
inclusdes. Vejamos a analise da resposta. Em “um pouco isso”, percebe-se que hd uma
voz que, no fundo, representa certa discordancia, a qual vai se evidenciar em (01) apesar
de, pois esse conector resgata a suposta voz de discordancia ou assim recebida diante do
roteiro presente na pergunta. A por¢ao textual seguinte garante essa espécie de ressalva
discursiva. Apos, em (02) também, a inclusdo acarreta uma face interpretativa a ser
considerada, mediante um enunciador que tem expectativas diferentes. J& em (03), o
operador mas apresenta, finalmente, a versdo concebida pelo locutor, nomeadamente
aquela pautada num conhecimento de arranjo lingiiistico. Esse jogo de inclusdo de uma
perspectiva adicional pelo operador mas também ¢ perceptivel nos exemplos (04), (05),
(08), (11), (15), (21), (24), (27) e (31), havendo pouca ou nenhuma variacao de sentido.
Ou seja, os casos em que o operador mas ¢ empregado representam aqueles enunciados
em que o locutor apresenta um novo argumento apos o operador, contrapondo a sua
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opinido a de um enunciador que pode ou ndo estar presente no discurso. Essa ¢ a
ocorréncia de polifonia decorrente da utilizacdo de um operador argumentativo mais
recorrente no texto selecionado como corpus de anélise desse trabalho.

Outro operador que aparece diversas vezes ¢ o também (06), (09), (17), (30) e
(33), possibilitando, da mesma forma que o mas, a percep¢ao da jungdo de argumentos
ao ja proposto no enunciado em que aparece. A diferenca ¢ que o também nao aparece
como uma opinido contraria, mas apenas de soma.

No transcorrer da entrevista, aparecem outros operadores que permitem o resgate
de uma voz que nao a do locutor para uma fun¢do determinada dentro do contexto. No
entanto, coube-nos analisar apenas algumas, a fim de exemplificar como ocorre o
processo de insercao de uma voz ndo pertencente ao discurso dentro de uma entrevista
da Revista Cult. Embora os outros operadores ndo sejam analisados aqui, alguns deles
estdo marcados no anexo, demarcando quais sdo os operadores que permitem o
movimento polifonico.

4. Conclusao

Neste artigo, que retrata pesquisa ainda inicial, percebe-se que as expectativas langadas
em contexto pergunta/resposta revelam formas de concepgdo, perceptiveis se forem
consideradas as vozes que sdo acionadas. Ducrot (1987), conforme ja vimos, preconiza,
por meio da polifonia, um dos passos para a interpretagdo dos enunciados. O valor
pragmatico de certas marcas lingiiisticas revela de que lugar fala o locutor, como ser
responsavel pelo enunciado. As vozes enunciativas podem advir de preceitos
ideoldgicos, de estado emocional, ou mesmo de uma disposi¢do para tratar de
determinados assuntos, etc., revelando-se uma conotagdo, o que pode originar-se de voz
de uma comunidade, por exemplo.

A natureza do nosso corpus que estd sob andlise propicia uma reflexdo
interessante j4 que ¢ possivel avaliar reacdes postas no ambiente de uma entrevista,
mesmo que, no caso da Cult, haja cortes do texto original. Porém esses cortes nao
inibem avaliar que o texto emergiu de principios de ordem pragmatica, pois os falantes
estdo diante de uma interag¢do face-a-face, a qual exige um certo “tato” na conducao do
relacionamento instaurado. Devido a propria especificidade da situagdo discursiva, os
elementos acima arrolados apresentam fungdes distintas das preconizadas pela
gramatica tradicional, e, na bibliografia especializada, recebem varias denominagdes,
tais como discursivos, gambitos, entre outros. S@o marcas lingliisticas que revelam
movimentos de polifonia, movimentos esses que, entendemos, devem ser considerados
diante de um ensino da leitura.
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5. Anexos

5.1. Entrevista Arnaldo Antunes

O poeta e compositor Arnaldo Antunes estd apostando na simultaneidade. Seu novo
livro, 2 ou + corpos no mesmo espago, que acaba de ser publicado pela cole¢do Signos,
da Editora Perspectiva, ¢ o resultado estético dessa pesquisa. Como declara nessa
entrevista para a revista CULT, ele havia percebido que “mais de um vocébulo podia
ocupar o mesmo espago sintatico”. E tratou de explorar a0 maximo essa idéia, cortando
palavras, encavalando-as no espaco da pagina e até mesmo entoando. Aos 37 anos, ex-
integrante da banda de rock Titds, Antunes chega ao seu quinto livro com uma poética
bastante pessoal e que trafega por registros diferentes, abarcando suas experiéncias com
a cangdo popular, com a poesia visual e com procedimentos proéximos aos das artes
plasticas. Sua voz grave, coada em café e cigarro, também ¢ parte integrante do livro.
Encartado, Antunes incluiu um CD no qual mostra a versdo entoada de seus poemas.
Nessa entrevista, feita no estidio Rosa Celeste, onde o poeta estd se preparando para
comegar a gravar um novo disco, ele também apontou suas preferéncias literarias,
contou como surgiu a sua paixao pelas artes graficas e falou sobre seu processo criativo.

Heitor Ferraz

CULT Pensando numa das leituras possiveis do titulo de seu novo livro, 2 ou + corpos
no mesmo espago, vocé acha que sua poética hoje ¢ marcada pela simultaneidade de
sons, imagens, palavras?

Arnaldo Antunes O titulo reflete um pouco isso, (01) apesar de permitir vdrias
interpretacdes. Pode parecer uma lei de fisica, afirmando uma impossibilidade, e isso ¢
uma coisa que me agrada muito, essa poténcia de no espago artistico se viabilizar uma
coisa impossivel. Ele (02) também pode ser interpretado como uma relagdo amorosa,
uma copula sexual, onde dois corpos se fundem. (03) Mas a origem da expressao “2 ou
+ corpos no mesmo espago” veio de um procedimento formal, que foi se tornando
recorrente em minha poesia: o fato de mais de um vocébulo ocupar 0 mesmo espago
sintatico. Por exemplo, o poema “solto” permite mais de uma leitura, pode-se ler “solto
do solo” ou “sol todo solo”; 0 mesmo acontece em “meu nome”, com “nao me coa” €
“ndo me ecoa”. Isso aparece em muitos poemas. No terreno grafico isso acontece mais
explicitamente, como nos poemas “agouro” e “espelho”.

CULT Como esse procedimento surgiu dentro do seu trabalho?
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A.A. Apareceu a partir de cortes de palavras. Um corte numa palavra faz aparecer uma
outra parte dela que ja ¢ uma outra palavra, como nos exemplos de que falei. A partir
desse procedimento, veio a idéia do titulo do livro. Ele contém a idéia do ideograma, em
que as partes formam uma terceira coisa, sO que elas se preservam enquanto informagao
autonoma. Os radicais t€m a informacgdo deles, (04) mas juntos sao a combinagao.
Entdo, vocé ndo tem uma soma, como na dialética, em que vocé perde as partes para ter
uma sintese. No raciocinio iconico e poético, vocé tem uma preservacao das partes e ao
mesmo tempo a combinagdo delas. E assim cria-se essa multiplicidade que se abre para
varias interpretagdes.

CULT Isso também pode ser notado de alguma forma dentro da sua tematica?

A.A. Eu tenho muito um procedimento que ja aponta para um duplo, ou seja, falar da
coisa, (05) mas da coisa pela sua propria auséncia. Por exemplo, fazer um poema para a
lua nova que esta 14 e vocé€ nao vé€. Meus discos (06) também tém um pouco isso. Em
Ninguém, falo da perda da identidade. J& em Siléncio, da auséncia do som. Isso tem um
pouco a ver com a coisa taoista, de vocé chamar a aten¢do para o vazio e (07) ndo
apenas para a matéria. Se vocé€ pensar no ato de andar, ¢ necessario o chao e o pé. (08)
Mas ¢ claro que € necessario (09) também o espago entre o chdo e o pé, sendo o andar
nao acontece. (10) Entdo, estou sempre chamando a atengdo para esses vazios.

CULT Vocé se considera um poeta de linhagem concretista?

A.A. Hoje em dia, ndo vejo mais essa coisa de filiagdo. Vejo projetos individualizados
dentro de uma situacdo muito mais diversa e multipla, onde a novidade pode acontecer
para muitos lados. No meu caso, tem uma influéncia que veio da poesia concreta, (11)
mas ndo so. A propria tradicdo da musica popular brasileira, além da cultura pop e da

tradicdlo do  rock’n’roll,  acabam
influenciando (12) ndo s6 minha
producao musical, (13) mas também a
producdo poética e de uma maneira
intensa. (14) Porém, ¢é claro que o meu

repertorio de influéncias inclui uma
contribuicdo preciosa de Augusto e
Haroldo de Campos e do Décio
Pignatari. (15) Mas ha também outros
poetas, como Jodo Cabral de Melo Neto,
Oswald de Andrade, Carlos Drummond
de Andrade e Manuel Bandeira. Recebi (16) também influéncias da prosa a partir da
leitura de Guimaraes Rosa, José Agripino de Paula e do Leminski, de Catatau. (17)
Também ndo nego um certo repertério que vem das artes plasticas, dos trabalhos do
Tunga, Nuno Ramos, Regina Silveira, Jac Leirner, Waltercio Caldas, Hélio Oiticica e
Ligia Clark. Sao coisas que acabam fazendo parte do meu repertorio de influéncias.
Gosto de trabalhar nesse intersticio entre as linguagens, da inclusdo das varias
manifestagdes que foram me formando.

CULT Como vocé vé a producao poética brasileira contemporanea?
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A.A. Como digo em uma cangdo “somos o0 que somos, inclassificaveis”. Assim eu
gostaria de ser classificado — como inclassificavel. E ¢ assim que eu vejo a época atual,
um estado de diversidade muito grande. Nao vejo a necessidade de um movimento
estético, como foram o Concretismo e a Tropicdlia. Nao vejo necessidade de se
encaminhar a tradigio para uma diregdo tinica. E muito mais saudavel esse estado de
coisas com o qual a gente convive cotidianamente, um estado pluralista, diverso, no
qual a novidade pode despontar para muitos lados e acaba-se criando um repertdrio mais
solto. Meu livro, por exemplo, inclui poemas absolutamente verbais e outros visuais,
outros caligraficos; além do CD, que ¢ a sonorizagao disso.

CULT Falando sobre seu livro, como vocé o concebeu?

A.A. As vezes, eu penso que aquilo parece uma revista.
Sempre gostei muito desse tipo de linguagem. Li as
S . 1 revistas de poesia dos anos 70 e 80, como Navilouca,
Artéria, Codigo, Qorpo Estranho, Muda, Zero a
Esquerda. Para mim, elas criaram uma certa estética,
uma tradicdo grafica, de objeto grafico, que me agrada
muito. Quando eu concebo um livro, sou muito
influenciado por essa linguagem, que foi para mim uma
t . coisa muito forte, muito intensa. Atualmente, sinto uma
caréncia dessas publicagdes. Eu mesmo cheguei a editar

algumas revistas, como o Al/manak 80, a Kataloki ¢ a
Atlas.

CULT Como foi a experiéncia de editar essas revistas?
. A.A. Sempre gostei muito de grafica. Quando editei as
primeiras revistas, ainda nao tinha a produgdo gréafica no
computador. Entdo, era aquela coisa de ir ao fotolito
fazer um PMT, o paste-up. O meu primeiro livro, Ou E,
que teve uma tiragem reduzida de 500 exemplares, era
S . uma edicdo de autor. Fiz todo o acabamento
manualmente. O livro todo era feito em caligrafia, um
pouquinho baseado na idéia da entonacdo grafica. (18)
Assim como a gente tem os recursos da fala, de
entoacdo, eu queria fazer um correspondente daquilo
para a escrita manual, a manuscritura. Entdo, todos os
. poemas eram caligrafados e eu usava muitas dobras,
muitos tipos de papéis, muitas cores, formatos e tal. Ele

foi o resultado dessa paixao pela coisa grafica.

CULT Essa curti¢do pelo lado grafico é patente ainda hoje, j4 que normalmente nos
seus livros vocé bola tanto a capa quanto o projeto grafico. Como se da esse trabalho?

A.A. Na verdade, ¢ um trabalho demorado e solitario, porque eu fico muito indeciso em
relacdo a arte-finalizagdo. Alguns poemas ja vém em fungdo (19) até de um recurso
grafico, como “espelho”. Ele surgiu com uma idéia de sobreposicdo das palavras

“escrevo” e “esqueco”. Agora, tem poemas nos quais a idéia grafica vem depois. Eu
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preciso experimentar todas as solugdes para escolher uma. As vezes, chego a fazer 20,
30 artes-finais diferentes para um poema. Venho trabalhando e pensando nesse livro ha
uns dois anos. Agora, € claro que tem uma série de poemas que sao anteriores a esses
dois anos. Chega uma hora em que vocé percebe que os poemas que vocé esta fazendo
constituem um corpo. Dai vocé passa a trabalhar em func¢do desse corpo e passa a
escrever ja pensando no livro.

CULT No seu caso, como 0s poemas surgem?

A.A. Eu nunca penso sobre o assunto antes. Ele sempre vem com algum jogo formal ja
determinado. Eu nunca falo “vou fazer um poema sobre esse tema ou preciso escrever
um poema sobre isso”. Esse exercicio voluntario, do assunto vir primeiro, ndo existe
muito. Agora, muito raramente um poema vem instantaneamente. Sempre aquilo ¢
matéria-prima para um retrabalho de montagem e de eliminagdo. Acho que eu trabalho
mais por subtragao do que por adigdo. Faco e depois elimino muito. Normalmente, eu
trabalho com muitos rascunhos. Gosto de trabalhar no computador e no papel, escrever
a mao, corrigir no computador, imprimir € de novo corrigir 8 mdo. No meu caso, tenho
uma necessidade de ver materialmente o poema. Nao fico trabalhando mentalmente e
depois a coisa vem pronta. Eu preciso de todas as alternativas, de todas as rimas que me
vém a cabega sobre aquele assunto para ir escolhendo. E um trabalho material mesmo.

CULT O processo ¢ diferente no caso de
a eternidade escrever uma letra de musica?

A.A. Muitas vezes quando ¢ para ser cantado, sei

dividida que ¢é para ser cantado logo ao fazé-lo. Quando ¢é
para ter algum recurso visual, aquilo j& vem um
em vidas pouco impregnado de um pensamento grafico.

(20) Porém, tem coisas que eu fiz s6 para serem

- . lidas, (21) mas que acabei musicando meses
nao lntel" essa depois. Como (22) também tem letras de cancdes
que viraram poemas autdbnomos, como fiz nesse
livro. Retirei um fragmento de uma letra de
musica e deu o poema “o seu olhar”. Essas coisas
acontecem (23) pois também ai ha essa
interseccdo entre terrenos que pertencem ao
trabalho com a palavra em si. Existe um didlogo
entre as atividades. (24) Mas, em geral, o destino
da coisa ja vem impregnado na origem dela, seja
letra de musica ou poema. As vezes, eu ja fago

36 interessa letra e musica juntas.

CULT Para vocé, existe distingdo entre o poema

a eternidade e a letra de musica?
A.A. Para mim, a letra de musica ¢ indissociavel
inteira da melodia. Cangdo ¢ cancdo. Agora, ha um
preconceito € uma questdo de valor poético,
de uma vez muito comum, de desvalorizagdo da letra da
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cancdo. Muitas vezes, uma letra de musica pode ter uma sofisticagdo construtiva mais
intensa do que um poema escrito. Nao ¢ o registro que vai dar essa qualificagdo de
valor. Isso € preconceituoso, ¢ burro. Muitas vezes uma letra de musica pode se
sustentar como um poema escrito. E um poema maravilhoso musicado inadequadamente
vai ser uma cangao mediocre. Para mim, ¢ claro que se trata de codigos diferentes,
apesar de a musica popular brasileira, em geral, ter uma sofisticagdo textual. Qualquer
pensamento sobre o corpo poético brasileiro tem que incluir a tradigdo da cangdo
popular. Isso para mim ¢ inegavel. (25) Mas ¢ um registro especifico e ndo da para dizer
que ¢ a mesma coisa que o poema.

CULT Alguns de seus trabalhos me remetem aos poemas de Edgard Braga. Vocé o
conheceu? Como foi esse contato?

vem de dentro
e passa
pra fora como cheiro,
assa
do recheio
até a casca,
vem do meio
€ a0 que vird ou veio
se propaga,
flash
explodindo a hora
que o encapa
como a boca que o chiclete
masca
e fora
a bola cresce, estoura,
como o leite
vem do seio
cheio
ao filho
fora
como o feto fora
dentro
como agora
£ss¢ momento
bolha
fecha os olhos de dentro —
acorda, esquecimento.

A.A. Eu o conheci pessoalmente ja no final da
vida. Ele chegou a fazer uma apresentacao para
uma exposi¢ao de caligrafias. A gente pediu para
ele escrever um texto para o convite e ele acabou
fazendo um  trabalho  caligrafico, uma
apresentacdo em manuscritura. Ele tinha um
trabalho maravilhoso, (26) além de ser um cara
muito importante por ter sido um precursor, aqui
no Brasil, do uso da manuscritura. Tivemos
dadaistas, futuristas, varios exemplos disso. (27)
Mas no Brasil isso foi radicalmente assumido pela
figura do Braga. Eu fui muito influenciado por
ele, assim como o Walter Silveira. Ele foi um
precursor numa ¢€poca em que as pessoas
trabalhavam mais com tipos, como no contexto da
poesia concreta. Ele tinha essa coisa da
manuscritura. E (28) além disso era uma figura
maravilhosa, muito doce, licida, contava historias
do convivio dele com o Oswald de Andrade, ja
que ele era médico e fez o parto dos filhos do
Oswald com a Pagu.

CULT Como foi a concepgao da leitura do CD
que esta incluido no seu livro? Vocé criou uma
espécie de partitura de leitura para cada um dos
poemas?

A.A. Na verdade, foi uma construcdo muito
pratica. Eu 1ia fazendo e ia editando no
computador. Gravava e experimentava varias
solugdes. Mais ou menos como fago minhas artes-
finais. Eu gravei vérias alternativas, montei e

editei. Teve varias coisas que fiz e o resultado ndo me agradou e acabei ndo incluindo.

CULT E um trabalho de laboratorio?

Poster - Enunciagao

10



@) Anais do CELSUL 2008
CELSUL

A.A. E bem assim. Eu queria desde o comego que fossem pecas que tivessem (29)
apenas a voz como matéria-prima.

CULT Vocé nota alguma diferenca desse livro em relacdo aos anteriores?

A.A. Algumas diferencas. E claro que tem alguma continuidade que eu sempre prezei
dentro do que eu faco, como a busca da precisdo, da sintese e de trabalhar com a
materialidade grafica. Mas acho que ele leva ao extremo aquele procedimento que falei
antes, de usar mais de um vocabulo no mesmo espaco sintético, realcando isso com as
quebras de versos, com os cortes no meio de uma palavra indicando que aquela parte da
palavra ¢ (30) também uma outra, autdbnoma. Esse ¢ um procedimento que eu ja havia
usado antes, (31) mas que agora se tornou mais constante. Fora isso, tem alguns novos
procedimentos graficos como, por exemplo, os murais de cartazes colados e rasgados
que fiz. Esse trabalho eu fiz inicialmente para a exposi¢do Arte Cidade (em 1994). Esse
procedimento pintou nesse momento € me agradou. Depois, fui imprimindo cartazes
com outros poemas. Nele, a ordem do poema fica toda fragmentada, vocé pode ler
aquelas palavras de varias maneiras. (32) Além disso, enquanto estou fazendo esses
murais, eu me sinto como se estivesse fazendo uma pintura. Eu que tenho de colar e
rasgar, um trabalho que acaba tendo um sentido visual e manual muito intenso. Esse
procedimento ndo existia nos outros livros. Ja a seqiiéncia final do livro, com os poemas
“volve” e “agouro” (33) também ¢ nova, apesar de lembrar um pouco algumas coisas
que eu fiz no CD Nome, ou seja, fazer um poema que, olhando seqiiencialmente, ¢ quase
cinematografico.

CULT Alguns temas sdo freqiientes em seus livros, como o siléncio e o vazio. Por qué?

A.A. John Cage dizia que todo siléncio ¢ gravido de som. Claro que quem trabalha com
musica ou quem fala qualquer discurso nao esté trabalhando (34) s6 com as palavras em
si ou com os sons, mas estd trabalhando com elas e com o siléncio que as reveste. Vocé
tem gradagdes de sons e siléncios; nos intervalos entre as palavras, surge o siléncio. E
uma idéia muito presente no que fago, por ser quase que matéria-prima para mim. O
vazio ¢ a matéria-prima, assim como o espago vazio ¢ a matéria-prima para vocé poder
movimentar uma roda ou poder andar. O espago vazio ¢ muito interessante quando se
pensa na visdo, porque se vocé tiver uma coisa encostada no olho, vocé nao vé nada.
Vocé s6 vé alguma coisa porque existe um espaco vazio. Todo movimento se faz no
vazio e toda fala se faz no siléncio. A gente vive muito a materialidade das coisas, entdo
tenho muito esse desejo de chamar a atencao para a auséncia.

Heitor Ferraz

jornalista e poeta, autor de Resumo do dia (Ateli€ Editorial)

Livros de Arnaldo Antunes

Ou E, dlbum de poemas visuais, edi¢ao do autor, 1983
Psia, Expressdo, 1986; 2a edi¢do, [luminuras, 1991
Tudos, Illuminuras, 1990

As Coisas, lluminuras, 1992
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