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Resumo.O presente estudo, ancorado na Teoria da Enunciad@dEmile
Benveniste, objetiva fazer uma analise de alguremas-cancédo de Chico
Buarque de Hollanda produzidos durante o regimeitanjl destacando
expressdes linglisticas que revelam a subjetividaa@einguagem. Essa
analise atende a dois propoésitos: verificar fatorapue interferem
constitutivamente nas cenas enunciativas das |etralsservar as implicacdes
das marcas do tempo, do lugar e dos sujeitos (eués letras das musicas
analisadas, considerando suaslacdes semanticas. Pretendemos, assim,
revelar que toda enunciagdo comporta, a0 mesmodenmp apontar para o
objeto do enunciado e outro para o0 ato de enun@agina vez que cada
enunciagao, ao remeter um eu e um tu diferenteqpda um sentido singular,
dado que € unico e irrepetivel em cada ato enumoiatUm dos motivos que
norteia nosso estudo é a constatacdo de que assleims musicas de 1964 a
1985, lidas na atualidade sdo as mesmas, mas ddeegbnstruido €&
diferente, as condi¢cbes de producdo dos textosdgérentes, uma vez que o
momento enunciativo dessas € distinto. Outro mdtva estudo sobre a
enunciacdo e dentro desse, a leitura da teoria aeil€E Benveniste, ao
descobrir que a lingua, nessa dimensao, se atuabzeanunciacdo e a mesma
construcéo linguistica, em diferentes contextos tsEntidos diferentes e
guando posta em uso assume outras interpretac@eftetiRdo sobre essas
consideracgdes, queriamos comprovar como, de fsdo,acontece. Chamamos
a atencao para o fato dgue, a medida que as musicas sao analisadas, o
conteldo expresso nelas passa a ser entendido,p@mspe as cancdes se
inserem em uma determinada situacdo comunicatiwessipilitada pelo
processo de interacdo, em que o locutor e alocotsei entendem. O primeiro
utiliza-se de meios para realizar suas intencoesiwacativas e o segundo
manifesta sua atitude de tomar parte do discurssgodificando o que foi
posto, por ser objeto amplo de interacdo entre ure @m tu em dado tempo e
lugar.

Palavras-chave:enunciac¢ao; lingua; sentido.

Abstract. This study, anchored in the Theory of Enunciation Emile

Benveniste, has as goal to make an analysis of smng-poems by Chico
Buarque de Hollanda produced under military ruldressing linguistic

expressions that reveal the subjectivity in theglaage. This analysis meets
two purposes: checking factors that usually interfén enunciative scenes of
the lyrics of songs and note the implications @& tharks of time, place and
subject (I / you) in the lyrics of songs analyzednsidering their semantic
relationships. So, we intend to reveal that anycation behaves at the same
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time, a point to the object of the statement andtlzer for the act of
enunciation, as well as, each statement, whenntsea different and a
You, proposes a unique sense, meaning that it iusn@nd unrepeatable in
each enunciative act. One of the reasons thatlegliour study is the
observation that the lyrics of songs from 1964984, read at present are the
same but the meaning is constructed differently,abnditions of production
of texts are not the same, since the enunciatioe tof these is different.
Another reason was the study about the enunciadiod within that, the
reading of the theory by Emile Benveniste, to timat the language in that
dimension updates itself in the enunciation an@ thame linguistic
construction, in different contexts has differerdamings and when put into
use assumes other interpretations. Reflecting abiuege considerations, we
wanted to show how in fact, this happens. We d¢théon to the fact that, as
the songs are analyzed, the content expressedinhen## be understood,
because the songs belong themselves in a panticalamunicative situation,
made possible by the process of interaction, whbee speaker and the
alocutario understand each other. The first onesusp from the resources to
carry out their communicative intentions and tleeand one expresses its
attitude to take part of the speech, transformirftatwwas called, for being
broad object of an interaction betweerl aand aYou in a given time and
place.

Keywords: enunciation; language; sense.

1. INTRODUCAO

Este textd tem o propésito de apresentar, em linhas gerdigoaia da Enunciacéo de
Emile Benveniste aplicada a analise de poemas-cate&hico Buarque de Hollanda,
produzidos durante a ditadura militar.

O objetivo é descobrir como as pessoas que vivergmeriodo da ditadura
militar descrevem a experiéncia da recepcdo dacaige Chico Buarque e como o0s
jovens, hoje, entendem esta musica. Para tantamfentrevistadas pessoas, as quais
foram divididas em dois grupos. O primeiro foi ditngdo por pessoas de 42 a 65 anos,
e 0 outro por pessoas de 20 a 35 anos, sendo onclimhecer algumas masicas da
obra buarquiana. Também analisamos a textualizsigi@rica da musica e o contetudo
das letras & luz da teoria estudada. Depois, tordkleitura feita pelos participarftes
do Grupo 1, seguidos pela anédlise do Grupo Znalniente o paralelo entre os dois
grupos, tendo como base o0 que diz a teoria e 0s lfégtoricos estudados.

2. REFERENCIAL TEORICO

Benveniste filia-se ao quadro estruturalista satessn e toma de Saussure a concepcgéao
de lingua como sistema. O linguista propds um nisgande referéncia Unico, que
contemplou o sujeito e a enunciagdo. Nessa pergpeamplia a nogdo de lingua por

! Este trabalho faz parte da dissertacdo apresepsadabtencéo do titulo de mestre em Estudos
Lingdisticos.

2 Queremos registrar que todos os participantes eraradores de Frederico Westphalen, Rio Grande do
Sul, e nés, como pesquisadores, “retratamos” deddiel 0 que as pessoas disseram nas entrevistas.
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meio da inclusédo subjetiva, assinalando gliaguagem passa a ser a propria natureza
do homen{BENVENISTE, 1995, p. 285).

E neste momento que Benveniste resgata a dimeadémdagem, acrescenta o
mecanismo maior e mais importante que é a lingndossistema de signos e inclui a
“comunicacdo” e o “homem?®. Na perspectiva de confirmar sua tese, Basten
diz*, que qualquer pessoa pode fabricar uma lingua(gua3 ela ndo existe, no sentido
mais literal, desde que néo haja dois individucs gossam maneja-la como nativos.
Assim, destaca o carater essencialmente sociaindelingua, que é concebida por ele,

antes de qualquer outra coisa, como consensowmleti
A apropriacdo da linguagem pelo homem como a ajarghw da linguagem
pelo conjunto de dados que se considera que elazira apropriacdo da
lingua por todas as conquistas intelectuais quamejo da lingua permite. E
algo fundamental: o processo dindmico da lingua,pgumite inventar novos
conceitos e, por conseguinte refazer a lingua,esela mesma de algum
modo (BENVENISTE, 1989, p. 21).

Na citacdo fica evidente a importancia desse offiagular e reiventivo da
lingua, oportunizado pela capacidade de apropridd@@ o autor, a lingua estd sempre
no seio da sociedade, no seio de uma cultura, wwrague 0 homem nao nasce na
natureza, mas na cultura. N&o ha aparelho de ssgweque o0 ser humano possa
inventar sozinho, isso porque a historia de umguhlninventada, fora de qualquer
aprendizagem, pode ser caracterizada como fabula.

Nesta perspectiva, a lingua se apresenta aosdslaob duas possibilidades
discursqg em que os falantes dispéem de um mesmo sistemedeléncias pessoais, que
€ a possibilidade do dialogo, das relacdes intggiu@s eno sistemaem que 0s signos
estdo a espera de se realizarem no discurso. Assido, para que o homem se institua
como sujeito faz uso da linguagem, Unica formatugia outro homem. Ao fazer uso
desse recurso consegue estabelecer um elo em qdepende do outro e sublinha a
importancia da linguagem para fortalecer-se no daigsociedade O lingtista sublinha
que é na colocacédo da lingua em funcionamento sjaele fato passa a existir, ou seja,
é na atualizacdo da lingua — disclirgoe ela se realiza. Quando menciona que em uma
frase alguém fala alguma coisa para alguém, refarici®ia de que a lingua comporta
um sistema de dupla significancia: o semioticosemantico e que cada um deles exige
seu proéprio aparelho conceptual.

% Destacamos que o autor estuda a relacdo entignos s10 interior do sistema da lingua (perspectiva
saussuriana) bem como as relacdes entre as podg@esinciacdo do sujeito na lingua, ao mesmo tempo
em que enfoca a no¢do saussuriana de que a linguaistema de signos. Benveniste assume as
formulacdes tedricas de Saussure, quando esterdirexiso separar a lingua da linguagem, mas tenta
redimensionar o que é central no Curso de Lingigistieral, mas incompleto: a significacao,
desenvolvida a partir do discurso. Com isso anslas reflexdes, originando, o estudo da enunci&cao.
pela nogdo de enunciagéo que Benveniste redimens®astudos de Saussure.

“ A entrevista de Pierre Daix com Emile Benvenistenstitui o capitulo 1 de Problemas de Lingiiistica
Geral 1, 1989, p.11 a 29.

® Benveniste n&o esta se referindo & faculdadeapepséo para a linguagem que nasce com o homem,
mas a lingua nascida do convivio social e cultégderspectiva social a que o autor se refere é da
prépria natureza do homegum homem falando com outro homem que encontraonosindo.

® Esse linguista ndo teorizou sobre a lingua e namesa fala, intensificou seu estudo no discurso e
justifica sua analise apontando que é na fusadndad-discurso, num processo de complementaridade,
gue ocorre a enunciagao.
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Benveniste (1989, p. 231) sublinha cudrase € cada vez um acontecimento
diferente; ela ndo existe sendo no instante eméqueferida e se apaga nesse instante;
€ um acontecimento que desaparelsso significa dizer que uma palavra sendo
pronunciada pela mesma pessoa em momentos diferedte produzirda o mesmo
sentido, por isso enunciado e enunciacdo sao siggué ao produto dessa enunciacao
chamamos de enunciado, o qual também é Unicopeiivel.

Segundo Flores (2001, p. 7-63)linglistica da enunciacdo vé os fendbmenos
gue estuda, sejam eles de natureza sintatica, mdgit@ ou de qualquer outra, do
ponto de vista de seu sentigh@stemomento aponta que as teorias da enuncia¢éo, cada
uma com suas especificidades, concebem a realizimgfistica em tempo e espaco
determinados e com referéncia aos sujeitos quecemnEntao, depreendemos que 0s
efeitos de sentido pretendidos e os efeitos dedseproduzidos nem sempre sao
coincidentes. Entre o queeniquer fazer saber &a e 0 que du interpreta do dizer do
eu ha mais do que palavras, ha visdbes de mundo, ciag€n particularidades,
individualidades, um universo de subjetividade pode tanto unir as idéias veiculadas
quanto afastar o sentido pretendido.

No periodo da ditadura militar, os artistas tivenaanticipacao politica ativa, e
suas producles resgatam a historicidade de umdpede conflito e um momento
politico significativo no pais, ao mesmo tempo am épzem parte do desabrochar de
ummomento cultura

O regime militar instaurado no Brasil em 1964 ed¢ense por vinte um anos,
nos quais a presidéncia da Republica foi ocupadassivamente por generais do
exeército. A estratégia dos militares era clara:amgo Congresso um candidato militar
que, uma vez nomeado, pudesse realizar a “limpeéda” desejada por forgcas
conservadoras. Esse momento politico na histo@ailbira pos fim ao periodo de
contestacBes politicas, movimentos culturais e festacdes sociais que haviam
agitado o pais até entdo. Iniciava-se um longoog@eride ditadura que perseguiu,
prendeu e torturou politicos, estudantes, intetésfloperarios, artistas, cidadaos que
fossem considerados inimigos do regime.

Neste momento, surgiram diversas formas de maag@stcontrarias ao regime:
protestos e passeatas, violentas guerrilhas urlmnasis, até as brechas encontradas
pelos veiculos de comunicagdo as manifestacdasraisglt As musicas produzidas logo
apos o Golpe Militar, em 1964, além de transmitireerta surpresa com 0 que
acontecia no Pais — como se a situacdo aindavessei sido totalmente compreendida
e assimilada - traziam mensagem de esperanca.alBgpede que os militares fossem
permanecer por pouco tempo no poder, de que o owailitar seria provisoério, de que
duraria o tempo necessario para “colocar a casaréem” e salvar o Brasil das “garras
dos comunistas”.

A producado cultural dos anos 60 € marcada pelotédepalitico. Ha uma
preocupacdo dos intelectuais e artistas por quest@@no a modernizagdo, a
democratizacao e a confiangca no povo como elemmmortante de transformacéo das

" Rever esse passado sob o viés da producéo palitisizal de Chico Buarque é uma das varias
possibilidades de recuperar o passado, revisitarelapontando para a evolucao politica e poética do
Brasil
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estruturas sociais. Ha intensas discussdes acereagajamento e da participacdo do
artista, e a palavra poética torna-se instrumeatatdacédo na sociedade. Por meio dos
movimentos musicais, alguns cantores perpassast@ihimusical brasileira. E nessa

perspectiva que a obra de Chico Buarque stir§ilumo o pais vive sob @ominio do
terror e oimpério da censuramuitos artistas deixam de produzir. Ha4 outros que
procuram retratar em suas obras o momento polificatensificacdo da censura nas
criticas ao sistema faz com que se crie uma séritdicios para romper o cerco do
autoritarismo. Muitos recursos linglisticos passanser usados, visando burlar o
controle dos censores. Por outro lado, aquelesdo@isam a arte como instrumento de
contestacdo sdo atacados pelas patrulhas ideddpossquerda.

2.1. UMA RELEITURA DA CANCAO “APESAR DE VOCE”

Uma das canc¢des selecionadasApesar de vocé, nas palavras da muasica surge uma
resposta critica ao regime ditatorial no qual @ patava imerso. Surpreendentemente, a
musica passou incélume pela censura prévia e seuonma espécie de hino da
resisténcia a ditaduta

O titulo da cancddpesar de voc&arrega um forte significado intensificado
pela presenca do pronomecé,o qual ndo se referia a ninguém em especial g,&im
uma generalidade, uma situagdo de dificuldade aipélos brasileiros no periodo
ditatorial.

Quando falamos estabelecemos relagdes com o monadogssa situagdo ocorre
mediada pelo sujeito, ndo é uma relacdo qualqusmg, dependente da enunciacao.
Isso porque a realidade dau e dotu é a realidade do discurso. Nesse enfoque,
analisando o termwocé,constata-se que esse nao € qualquer um, mas utonzlade
simbolicamente representada pelo regime, pode+tssapeueele (vOocé) se reporta ao
presidente e aos demais generais que mantinhamen, @@ mesmo tempo em que situa
também a prépria situacao de instabilidade, fadtdiltbrdade, dominacéo e exploracao
que caracterizava o0 Brasil naquele periodo. Aquareqe a primeira marca de

subjetividade que € a instituicao tlioque oeu constroi.

8 E importante registrar como esses autores colatakngua em funcionamento, a fim de, por meio de
seus textos, produzir certos sentidos. Esse reestiistico se faz presente em muitas composi¢das.
meio desse manifesto, intelectuais e artistas s@iwocados a colocar sua arte como instrumento de
representacdo e transformacao da realidade sdécialsica, além de expressar sentimentos pessoais,
passa a abordar outros aspectos da realidadecbe@silistantes daqueles inspiradores da bossa Aova
nova ordem era projetar, nas letras, o0 homem brasitlestituido dos direitos até entdo assegurados
classe média.

° Depois de vender cerca de 100 mil cépias, a cafoj@ensurada, o disco retirado das lojas e @dabr

da gravadora fechada. Para o publico, ndo haviddasivovocé da musica, era o general Emilio
Garrastazu Médici, entdo presidente da RepuUblioa, cejo governo foram cometidas as maiores
atrocidades contra os opositores do regime. Adanserrogado sobre quem eravocéda cangdo, Chico
responde: "E uma mulher muito mandona, muito adieal®. Apds este episédio, os cercos as suas
composigdes tornam-se mais rigidos. Chico esteledexna Itdlia do ano de 1969 a 1970 e ao voltar d
exilio, assusta-se com o nacionalismo irraciorslical que estava vigorando no pais. Carros civauta
com adesivos que diziam “Brasil: ame-o ou deixe-@’presidente Médici se vangloriava com as grandes
vitorias da Selecdo Brasileira tricampea da CopaVidmdo que acontecia no México. A reagdo do
compositor foi a criagcdo depesar de vocésta foi uma das primeiras musicas de protesigatia por
Chico Buarque, composta em 1970 e liberada pelsucarsomente em 1978, mas durante esse periodo
continuou sendo cantada pelo povo em varias siésacd
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O pronomevocéinstaura du da enunciacdo. ®u da musicaApesar de vocé
cada cidadao brasileiro, € a voz que critica ectariaa a dificil situacdo por que
passava o Brasil e para tanto usa marcas que sBSe@s$sa presenca na musica.
Quando dizEu pergunto a vocé / Esse meu sofrimento / Vouacatmm juros / Nesse
meu penar / Inda pago pra ver / E eu vou morreride

Pense: qual € a funcdo socialAfeesar de vocéomo cancao de protesto? Numa
primeira analise, pode-se pensar na possibilidedgudcitar consciéncia da represséo,
apontando para as relacdes de autoritarismo-réurgsditica, relacdo entre usu e
um tu. Mas, ao mesmo tempo em que cumpre este papdigtandeixa evidente a
raiva, o descontentamento da situacdaedoE como se fosse uma exploséo de raiva
pela auséncia de liberdade.e@ao se sentir reprimido projeta para toda a sugegen
ele,esse “grito”, a sua voz silenciada pela censura.

Vocé que inventou esse estado / E inventou detarvefoda a escuridéo /
Vocé que inventou o pecado / Esqueceu-se de im/eDdtperddo.Nesses versos, outro
aspecto que pode ser observado na cancdo € uteeadai ameaca a entidade
repressiva, no caso, a ditadura militar, marcada peder de significado transmitido
pelo pronomersocéque institui otu na cancaoEssa ameaca, mesmo que inicialmente
velada, vai sofrendo uma série de transformacdetorago do discurso, como por
exemplo: ceusaindo da situacdo de submisséo e sendo partieipen novo momento:
Eu pergunto a vocé / Onde vai se esconder / Da emoenforia [...] Esse meu
sofrimento / Vou cobrar com juros, juro / Todo esseor reprimido / Esse grito
contido / Este samba no escuro [...] Vocé vai pagérdobrado / Cada lagrima rolada
/ Nesse meu penar [...] Vocé vai se amargar.

No decorrer da musica percebemos um outro aspegterspectiva de alteracédo
radical dessa situacéo dificil, projetando, numramaquando galo cantay quandoo
dia raiar, quandoo céu clareay nesse momento se instalara uma enorme eufoni@, ju
se instalara a ordem dea gente se amando / Sem patfarimportante sublinharmos
que h& uma forte relacdo semantica entieo@ e o amanh&@ ambas categorias de
tempo, isso porque essas palavras traduzem a wettss melhoria da situacdo pelo
olhar doeu. Nos versos/océ vai pagar e é dobrado / E eu vou morrer deariuso do
verbo no futuro vem provar que a permanéncia dionegrbitrario chegara ao fim.

Eu e tusdo posicoes, lugares discursivos e, como targrsiveis. A relagédo
eu/tu institui lugares unicos que se definem no ato mlaneiacdo e estabelecem uma
correlagéo de subjetividade. Ao mencionar expressémomeusofrimentdmeupenar
0 compositor ao usar como referéncia o pronomeeges®mey que, acompanhando o
nome concreto, constréi o entendimento de que duprada situacdo de todos, ou seja,
o penar era de todos, o0 sofrimento era de todosgag@ significado de que todos somos
participes desse momento, mas que ao mesmo tengao urta compartilha o seu
momento.

Percebe-se que a estrutura da musica/poema repoosgpgo de palavras que
sao entremeadas pelo refrdo. A construcdo da capgida de um lado, sob o signo do
hoje as forcas de retengcdo, a contensdo, o0 blogueso edkpansdes vitais, 0
aprisionamento da energia, da felicidade (amorimego/ grito contido), tudo que é
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abafado. Sob o signo domanhé tudo que € expansivo, a fecundidade, a mudanca, a
exploséo de energia.

Nesse momento, o autor da musica reporta-se aotedfrimento que o regime
politico provocava no povo. Com um rico jogo deapeds, apresenta em seu primeiro
verso a realidade repressiva do poder regida pkférbiohoje categoria de tempo, em
Hoje vocé é quem man@aessa palavra configura a situacdo de sujeig@&cescuridao,
de represamento de emocgles que fazia parte doxtmnéen que a musica foi
construida. Nos versos seguintes o autor delimitangpo do autoritarismo com o
advérbiohoje, é a partir desse elemento que se estabelece aadlmpo e espaco
(hoje — aqui - naquele lugar).

A musica Aesar de voc@presenta ja em seu primeiro verso a marca desse
novo significado e inicia com a palaviaje Mas, pensando na enunciacao, o é
esse? (hoje veiculado na musica € o contexto historico da sg@@, com os medos,
insatisfacfes e desajustes sociais que marcamiadpetia ditadura militar brasileira,
mas pode ser loojeindividual, ohoje construido na uniéo de todos.

A seqUéncia de imagens se processa na associagé@aveas, manifestadas
pelo duplo registro: contencéollibertacdo, trevas/ltristeza/alegria. E importante
destacar o uso dos advérbiogje e amanhé esses apontam que o presente nao esta
bom, ndo esta garantido e, o futuro, continua temle incertezas. O contraponto entre
0 hoje e oamanhépode ser assim exemplificado: HOHente falando de lado, grito
contido, escuriddo, amor reprimidee AMANHA: coro a cantar, enorme euforia, céu
clarear a gente se amando sem parar...

O euda cancao traduz a indignacéao firmaddoj@ na certeza dos fatos que ora
menciona e vocéty) marca oamanhaque se refere a esperanca e é marcada pela
palavra “apesar”. Essa visao temporal construida lsase na categoria de pessoa
tu e que acontece em umoje e numamanha,retoma o conteddo marcado na musica,
transportando para a realidade do discurso seewdmt apontando que a constatacao
do hoje se concretiza namanha.

E possivel depreender ent&o, que o ano em quesigarfai composta, ou seja,
1970 se refere atoje como sendo o periodo da ditadura militar, marcadta p
insatisfacdo do povo, pela falta de segurancaeed#dnle. Esse mesmo termo pode ser
entendido como o tempo da vida, dos amigos, dosemmnB camanh® A que se refere
esteamanh® Em meados de 1970 poderia representar o outrouli@ais um dia
dificil, e hoje esse amanha é a possibilidade de uma nova ct@mcen novo dia, de
descobrir saidas e lutar pelo que queremos, éroieixepleno da democracia.

No decorrer do texto percebe-se que na musicadesabafo deu e no ultimo
verso ocorre a explosdo do sentimento guardadoepeo verso \Wcé vai se dar mal
a expressase dar malpode ser entendida corseprejudicar, sofrer as conseqiéncias
que virdo Essa interpretacdo € possivel uma vez que o isawif do verso é
complementado pelgtc. e tal.Esse elemento novo induz a pensar no dia que i, de
trazendo libertacdo e a transformacéo da realidpdmida e projeta para a imaginacao
do leitor a consequéncia, a fim de que este imagsignificado destc e tal
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No verso -Agua nova brotando aponta para o limiar de uma nova fase, do
desabrochar de sentimentos e ideais. O brotaratidéia de nascer, germinar e que,
essa idéia associada ao aspecto do gerundio, pedeorstruir a idéia de algo
nascendo, germinando esse momento € reafirmade.\iésto poderia receber uma
decodificacdo liturgica, se opondo ao pecado (pagfo, vida nova), ou também
contempla a idéia de fecundidade, de agua queraiimgue tem o poder de germinar.

Na musica, o compositor faz “ameacas” futuras aeegmw, pois confia que, o
tempo dos militares chegara ao fim e que esses sgeinplarmente punidos. Percebe-
se claramente a idéia de um acerto de contas quaraidgor afirma qudsse meu
sofrimento/Vou cobrar com juros, jurele tem esperancga que a situagao vai se inverter
um dia.Hoje € assimamanhasera diferente. As musicas traduziam o retratagonda
condicdo latino-americana, com énfase na condigiitica do Brasil, referindo as
implicacdes do mau uso do poder a que se submes@m ®ibmetidos seus habitantes.

O autor tematiza sobre si proprieuf se projeta a cancdo quando menciona que
ficou de lado, olhando pro chéo, a espreita. Negimento, passa a encarar 0 tempo
nao mais como algo que dilui as coisas, mas cogmw @le carrega a virtualidade da
transformacdo. Passa a toma-lo como o que est&ipondo como um passado
recuperado. Assim, o0 tempo assume uma dimensadritést reafirmando e
configurando que o homem se faz na historia, imeostempo. O poeta passa, em suas
cangdes, a reivindicar um futuro irreversivel: caah@ que sera outro dia (Apesar de
vocé), assim, constréi o significado revelando gese abertura, de novos tempos,
sublinhando o fato de que isso ndo pode ser evitado

Apalavra escuriddd®, nesse contexto, se refere ao periodo conturbado d
histéria brasileira. A escuriddo éagora e oaqui que viveey, que vive 0 poeta. A
presenca da instanade, € quando o autor traduz de fato 0 momento, resalaanseio
projetando para o escuro da noite, retratando cue@mde muitas coisas aconteciam,
ninguém sabia de nada e ninguém via nada. A palanreém pode estar representando
0s pordes escuros, onde eram escondidos 0s pra#isop, ou até mesmo a escuridao
da represséao.

O mesmo acontece com 0 uso da palamssstir, no versoQuando o galo
insistir, que se refere ao fato de que mesmo proibido o ositop tenta de alguma
forma realizar sua funcdo, que é anunciar o nowo elimanifestar a situacdo de
descontentamento porque passava 0 povo.

O verbo inventar er& inventou de inventapor si s6 nos remete as brincadeiras
de crianca nas quais cada um inventa algo sem gj#e @xplicacdo logica ou o
comprometimento com a realidade. A canc¢édo trab@haessa idéia que éte de que
fala oeu Inventar pode significar, nesse contexto, arbitrariedadsgmacia de logica.
Quando Chico diz “eles” decidiram, sem mais nemasemventar toda a escuridao,
ele se refere ao autoritarismo do sistema e fakalo

190 sentido dicionarizado esta implicado na anakisey que isso signifique um retorno a literalidade,
uma vez que o dicionario tem a funcéo de tornaresgi@ uma das faces da dialética do sentido dading
a outra sempre depende da enunciacao.
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Hoje vocé é quem manda, werbo mandar esta ligado a ordem, busca
intensificar o efeito de poder. Ja o vedrmlaemA minha gente hoje andam duplo
entendimento, pode referir-se as manifestacéegadak pelo povo, ou sublinhar que o
povo continua vivendo assim, ou seja, 0 mesmo goideg inventa, € aquele que vai
amargar / sofrer quando o dia raiar e o céu cla@ausaira da submisséo.

N&o é possivel analisar o conceitopgedaosem se considerar o gecado- a
relacdo causa e efeito esta na cancdo. E o compdesmenta, pois os militares —
inventores do pecado - deixaram de lado justaneptrddo. Em mais uma brincadeira
como o verbo inventar, Chico pede aos governaotes,ironia que tenham fineza de
desinventaresse estado, essa escuriddo. Estado, aqui, @a¢ospr entendido como o
governo instituido (os militares na presidénciaRé@ublica) como estar representando
a situagao vivida, o estado das coisas, 0 cotidiasgessoas.

Quando o galo insistir em cantarss verso sugere a revanche, ou seja, depois
gue tudo acontecer, onde estdo 0s que mandavanp aimm se esconder da
comemoracao da liberdade? A expressagalo insistir em cantareporta-se a uma
situagdo que nao tem como ser evitada, porque sxlazanhas o galo canta (a figura
do galo € eeleda enunciacéo). Essa expresséo nos remete dcsigdds diversas, uma
vez que o galo cantar faz parte da natureza e &dwimo impedir. Entdo, pode-se
entender que o uso do verimgistir, nesse contexto, é para criar um sentido irénico. O
compositor também se utiliza do curso incontrol@aehatureza para se referir a queda
inevitavel dos militares. A censura, as prisoestranias, as torturas e os assassinatos
nao serdo suficientes para neutralizar um forteimento popular esperado pelo sujeito
da cancéo, da mesma forma que ndo se pode prevatrelar as reacdes da natureza.
Tem-se, entdo, a comparagao entre as manifestatasatureza e as agdes do
movimento revolucionario. A cancao fala da impatidide de coibir e punir tais
reacoes.

Benveniste (1989) destaca, que a linguagem é pepumite a certeza do tempo.
Nesse momento assinala que uma coisa é situar wnteagmento no tempo
cronolégico e outra € inseri-lo no tempo da ling@a.tempo presente indica a
contemporaneidade entre o evento narrado e o mondmtenunciagdo, mas esse
presente, na funcéo do discurso, ndo pode seiZadalem uma divisdo particular do
tempo cronoldgico, ja que ele as admite todas epesmo tempo, ndo exige nenhuma.
Com efeito, cagoraé reinventado a cada vez que o enunciador enunei@ada ato de
fala um tempo novo, ainda n&o vivido.

O que o tempo lingliistico tem de singular é queéedeganicamente ligado
ao exercicio da fala, que ele se define e se ordema fungdo do discurso.
Esse tempo tem seu centro — um centro, a0 mesnpptayarador e axial —
no presente da instancia da fala (BENVENISTE, 19743).

Nas palavras de Benveniste fica claro que o temngdiltico é renovado a cada
momento de uso e esta centrado no efetivo exerdiifala. O discurso instaura um
agora que émomento da enunciacdo. Em contraposica@gmra, cria-se um entao
Esseagoraé, pois, o fundamento das oposi¢cdes temporais dadin@uempo presente
indica a contemporaneidade entre o evento narrado@mento da narracao.

Dois aspectos da teoria da enunciacdo de Benvealasteser entendidos como
fundamentais: a distincdo entre os planos do “ds&Ce da “histéria” na enunciagdo e
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a insercao do sujeito na lingua. Esses aspectesidspeito a andlise que fizemos das
marcas de enunciacao nas letras das musicas. Betevestabelece a nocao de pessoa
(eu-ty, que se coloca e se institui no discurso, e depedsoadle), na qual haveria
auséncia do sujeito na lingua e estar-se-ia nandi@eeda enunciacdo da histéria. A
teoria dos planos de enunciacéo distingue a ergéwida histéria e a enunciacdo do
discurso. A primeira é caracterizada pela ausédeianarcas enunciativasu-aqui-
agora); na segunda, esses elementos aparecem na ed@nciaQos texto por meio de
algumas marcas lingliisticasjue ao serem usadas constroem efeitos de sentido.

2.2. ANALISE DO GRUPO 1

Mariana registra que a musica fala de pessoas que n&opsetam com 0s outros, que
sao incapazes de perdoar, que praticam atos akssgdopensar nas consequéncias. E,
depois, quando perceberem o que fizeram é outrpataperdoar, amar, ser feliz, mas
pode também ndo haver mais tempo para rever oapePbr isso sempre devemos
pensar antes de agir, porque os atos praticadgsredarao consequéncias, sejam elas
boas ou ndo. JAna entende que a musica fala do amor reprimido, dtinsento de
amar e nao ser correspondida, das lagrimas rolddasofrimento amoroso, mas que
apesar de toda essa dor, amanha vai ser diferardeéepodera se prejudicar por ter
causado sofrimento a alguém.

No entendimentale Carla a musica trata da falta de ética porque passasp pai
gue ndo tem compromisso social nem mesmo com aalaai®. Registra que 0s versos
Apesar de vocé amanha ha de ser outro m@ poderia ser mais oportuno para o
momento que vive hoje o pais e o0 estado de in@srigaze vive seu povo. Parece que 0
tempo passa e a historia se repete, ou seja, @opeecia no ano de 1970 volta a
acontecer, mesmo que hoje ndo tenhamos os militamesando, mas temos a falta de
ética, a descrenca na justica e a lei que punerserspmais pobres.

Robertoentende que a musica traduz o desabafo de umaapgsaixonada que
fala sobre o amor, ou o problema que esta vivemilse&u relacionamento amoroso.
Registra, também, que devemos pensar bem em tuglee dazemos para ndo nos
arrependermos depois. Valorizar tudo o que tengpeasoas com quem convivemos.
Na musica, o compositor fala que o que esta sodremadl cobrar com juros, € o que
devemos pensar para nossa vida, ndo fazer nadpogsa deixar o outro triste ou
sofrendo. Quando terminamos um relacionamento payee o mundo vai acabar e com
0 passar do tempo percebemos que isso diminui gloe passa e a vida continua seu
curso normal. E.uis comenta que a letra descreve o dia seguinte dgéorido mundo,
faz uma comparacao entre o primeiro dia dificiseoatros dias que virdo e que podem
ser diferentes. A cancdo faz uma critica ao muridendo que esta uma bagunca e
ninguém se entende e que apesar da alegria dovahmpovo néo é feliz, vive aquele
momento e s6. Quando o autor falgua nova brotandéembra de uma fonte e diz que
a vida também é assim o dia passa como a agua@odéacser recuperado, assim como
nao podemos recuperar a nossa vida, 0 nosso tem@o, devemos viver sempre bem e
fazer o “mundo” — 0 meu e o do outro - cada vezwnellsso é a felicidade de amanha.

! Visto que nossa abordagem diz respeito ao textearemos, em nosso estudo e andlise, a letra rhusica
0 meio pelo qual a lingua pode ser estudada emmandestacao.
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2.3. ANALISE DO GRUPO 2

No entendimento da entrevistaBandra o pronomevocéfaz uma critica ao mundo, a
revolta das pessoas e a mascara social, muitas wessgla para disfarcar o que
pensamos ou quem de fato somos, aliada ao anseicaga um tem em mudar de vida.
Carlos aponta que o vocé é o proprio regime militar, epse provocava medo nas
pessoas, que usava a for¢a para dominar todos.

Rita fala que a musica trata de tudo o que se pasgmemodo da ditadura e
sublinha que muitas a¢des eram as escondidas,npagaém ficar sabendo o que o
governo estava planejando. Aponta, também, paexraeamento da liberdade, o povo
era impedido de sonhar, ter perspectivas de vida.

Felipe menciona que a musica nao trata s6 de um assuat®,fala de uma
situacao dificil, na vontade que as pessoas témnmedar de vida em buscar novos
rumos para construir a sua histéria. Diz que aavpas perddo e pecado fizeram com
gue ele pensasse que para cada ato praticado deee teflexdo e que por isso
devemos pensar se ndo estamos prejudicando ossagpporque nao temos o direito
de interferir na vida do outro e nem fazé-lo sofrer

Laura diz que a musica fala da mudanca do mundo, dégjeeas coisas séo de
um jeito e que amanha tudo serd diferente. Antigéenes valores e relacionamentos,
principalmente os amorosos, eram mais sérios edduras hoje, é tudo muito
complicado, as pessoas ndo pensam no outro sonyugm®veitar a vida e o que ela
tem de bom. Por isso as doencas e a depressaonestéoda, a dor e o sofrimento
deixam as pessoas doentes, sofrendo, perdendom-&sduma. Entdo, devemos viver
bem o hoje para que quando o amanha chegar possanmogitar tudo o que ele tem
de bom

2.4. PARALELO ENTRE O GRUPO 1 E O GRUPO 2

Sendo a enunciagao, segundo Benveniste (1989),0 8@locar em funcionamento a
lingua por um ato individual de utilizacAsublinhamos, entéo, que a cada vez ouvida a
musica ela constréi significados diferentes, fazmamento novo. Essa irrepetibilidade
deve-se ao fato de que jamais tempo, espaco egpsBsaontinuos no uso da lingua. E
nesse caminho que ocorreu a andlise da miAgieaar de Vocé

De acordo com os comentérios tecidos pelos paatibgs dos grupos, percebeu-
se que no G.1 ndo ha simetria entre as opinides e gntrevistadbauis tem opinido
totalmente em desacordo com os demais. Emboratossantrevistados ndo tenham
conseguido manifestar com propriedade seus porodsth acerca da musica, pelo
menos tiveram algumas opinides semelhantes. Q@ag@articipantes do G.2, esses
interpretam que a musica trata de tudo o que acemteum periodo dificil da historia
do Brasil, conseguem identificar que muitos at@snefeitos as escondidas, ninguém
ficava sabendo o que era planejado e o povo ereditgp de sonhar, de ter perspectivas
de vida. Esse mesmo grupo deixa evidente que orienyie era a vontade do povo em
lancar o “grito”, ou seja, manifestar suas opinib@®mente, sem precisar dissimular
com medo da reacéo do governo.

Essas nocdes tornam - se pertinentes em nossthorgiimque a dimenséo do
discurso relaciona-se com o sujeito que se insaravenunciacao (para nos, a letra das
musicas), e a dimensdo da histéria € como o sugeitmscreve em sua enunciagao -
quando o que € dito tem o efeito de parecer deexr-si mesmo. Na histéria tém-se o
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relato de eventos passados, sem o envolvimentocditok, como se os fatos narrassem
a si mesmos. Ja no discurso a ordem € inversajaunsim determinado momento, em
determinado lugar, um individuo se apropria dau&gnstaurando-se consa, €, ao
mesmo tempo, instaurando o outro cdono

Sendo a enunciacdo sempre unica e irrepetivel,pesgue a cada vez que a
lingua é enunciada tem-se condi¢Bes de teragord), espacodqui) e pessoaell/ty
singulares percebemos gereé o sujeito da enunciacaotwé o receptor/leitor do dito,
que em 1970 pode ter sido o proprio governo, oigeate Meédici, os generais
figurantes do regime e gude 2005 pode ser varios, dependendo da pessanglisa
a musica, ou seja, do entendimento que o alocutémodo que |€, em dado tempo e
lugar.

Benveniste (1995, p. 267) destaca guareciso entender discurso na sua mais
ampla extensao. Toda enunciacdo que suponha urtofogwm ouvinte e, no primeiro,
a intencdo de influenciar, de algum modo, o oufro] alguém se dirige a alguém, se
enuncia como locutor e organiza aquilo que diz aegoria pessaaQual €, portanto, a
realidade a qual se refeee ou tu unicamente? Sob esse prisma € possivel responder
que € a realidade do discurso. Conforme mencioriagiista: Falando, ndés nos
referimos a situagcbes que sdo sempre situacOe®mess ou situadas em funcdo do
presente, de modo que, quando evocamos 0 passadongre no seio do presente
(BENVENISTE, 1989, p. 32).

De acordo com a teoria estudadagmra sendo gerado pelo ato de linguagem
permanece sempragora, pois se desloca ao longo do fio do discurso, eenkl-se
sempre novo, € nesse momento que assume imporétmiaa-se um eixo que ordena
0 tempo em que eutoma a palavra.

Em nossa analise, depreendemos que o G.1 e o @&2emtdendimentos
diferentes sobre o conteddo apresentado na mingioazonseguem estabelecer relacédo
entre as partes que a compdem. Percebe-se qua cérdza do conteudo veiculado na
cancdo e cada um dos envolvidos na pesquisa temdémiento diferente, poucas idéias
se assemelham.

Ao observar o que a participar@arla (G.1) entende da musica percebe-se que
nao ha sincronia com o entendimentdRi@ (G.2). Vejamosa primeira registra que a
musica chama atencédo para a falta de ética po@gsa pais, pontua que ha falta de
compromisso até mesmo com a democracia e contdmda oApesar de vocé amanha
h& de ser outro di@omo sendo oportuno para 0 momento atual, contgrga tempo
passa e a historia se repete. J4 a segunda efattleaventende que a musica trata de
muitas coisas que aconteciam (prisdes, torturasgpadeecimentos) e chama atencgao
para o cerceamento da liberdade.

Na musica a categoria de tempo se refere ao mompesgente. Isso se justifica
pela fidelidade do autor em permanecer no mesmto e vista, ou seja, criticar 0s
acontecimentos de forma linear e procurar apredestéomo se produziram, a medida
que aparecem no horizonte da musica. Esse tempmg@rea novo, € reinventado cada
vez que alguém toma a palavra, isso porque a dadenanciativo temos um espaco
novo, ainda ndo habitado por ninguém.

A participanteCarla (G.1) registra que o tempo passa e a historiesete, ou
seja, 0 que acontecia no ano de 1970 volta a amnt® claro que hoje ndo temos o0s
militares mandando, mas temos a falta de éticasardnca na justica e a punigdo so
para 0os mais pobretaura (G.2), assinala que devemos viver bem o hoje paea g
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quando o amanha@ chegar possamos aproveitar tudaeoelg tem de bom. Se

compararmos 0s sentidos construidos nas leitur&ade e Laura perceberemos que

h& certa relacdo no que disseram ao momento qué&s@arse reporta e que o tempo
esta delineado, fortalecendo a idéia de que nupnca&smo.

Na andlise das entrevistas observou-se que tod@artisipantes conseguem
estabelecer uneu — tu - eleno discurso, mas o que falta para o entendimersts m
globalizado da musica € o conhecimento do conteistorico da cancgao.

3. CONSIDERACOES FINAIS

O presente estudo foi se revelando aos poucoso@aisermoreveladoobjetivou ndo
somente para fazer uma analogia aos filmes, mas demignar aquilo que mostra. E
como se o embasamento tivesse caido da frentelltms endo passassemos a ver sO 0
texto, mas o todo que representa e o sentido gom®s/a&osturando a cada leitura,
sempre nova, aléem do que nos fez ver o que nawvaeditb, construir ponte com a
histéria.

Pretendia-se entender o periodo da ditadura mititaBrasil, focalizando a
histéria, a sociedade e a participacdo de ChicadBeapor meio de suas cangdes.Para
tanto analisaou-se o0 que torna possivel uma oig#@ da lingua, pois, de acordo com a
Teoria da Enunciacdo de Benveniste, a lingua acermier meio da enunciacéo, € na
passagem da lingua a lingua-discurso que resiémtas Unico e irrepetivel de cada
enunciacdo. Essa passagem da lingua a linguasbséumediado pela categoria de
tempo, pessoa e lugar. O sujeito é o sujeito eleanga enunciacdo, € locutor que se
assume comeuno discurso e se dirige a um E esseuque instala a subjetividade na
linguagem. Percebe-se como, no decorrer das asadiea confere caqui e oagorana
enunciacdo para que assuma determinado sentidoomtexto em que esta sendo
utilizado.

Acredita-se que a forma de analise utilizada $diwidas pessoas em grupos)
possibilitou a identificacdo das possiveis leitujae cada grupo fez, independente de
ter ou ndo vivido a época da ditadura. Percebaysetodos conseguiram estabelecer
ligacdes significativas no que respeita aos efeiéosentido que os textos provocaram.

Ficou evidente, neste estudo, que a enunciacaaa é@nrrepetivel e que, tanto
a identificacdo das marcas de enunciacdo com drag@és de seu sentido, deve-se a
situacao de uso das palavras, em cada situacaogigc Ao observar uma obra deve-
se ter em mente que quando o0 autor mostra sugéeartema intengdo, nem sempre a
mesma do ouvinte. A leitura, muitas vezes nao iéajinem tdo pouco linear isso
porgue o espaco da diferenca entre o enderecaraemtesposta € um espago social,
formado e informado por conjunturas historicas delep e de diferenca social e
cultural. Acredita-se ser no espaco da diferen¢ee en propositura e a resposta que
confere significado Unico, pois com sua proprigula@, com seu proprio sentido
consegue entrelacar teorias e construir sentidessn® re-significados no cotidiano.

Por meio das analises dos textos/cancéo que fizean@dacdo entre o texto e
suas condi¢cbes de producéo e, ainda, de que faroacanstancias historicas operam
no sentido do texto. Conseguiu-se perceber quéeaxidois movimentos nos textos das
musicas: a necessidade de se estabelecer um ‘@idotye locutor e leitor e a tentativa
de apagar marcas de subjetividade, caracterizatelkd@como um discurso da historia,
que falaria por si mesmo. Ao mesmo tempo em quelascas parecem dialogar entre
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si, cada uma vem reformulando a idéia da outrargahdo o que era significativo,
montando ponte entre os dizeres.

E importante registrar que as musicas de Chico séimodificando com o
passar do tempo, ou seja, mesmo tendo sido creda@poca da ditadura, se revestem
de formas diferentes a cada vez que sdo enuncigdaa. transformacao tornou-se
evidente, ao analisar como o discurso do Chicoddugafoi se adaptando as mudancgas
impostas pelo regime; a evolucéo da linguagemansatante busca pela sofisticacdo da
palavra para dizer o que ndo podia ser'dito

Enunciar é falar, € escrever, é produzir discuEsse ato constitui a atividade
humana denominada enunciagéo. Por isso quandmsa pm ato — evento enunciativo
—deve-se ter em mente que alguém os realiza. Assibglhar com o texto musical é
desafiador, porque implica, por parte do pesquisadmhecimentos que extrapolam as
questdes linguisticas. Sem duvida é tarefa possisiebafiadora: possivel a medida que
permite que apliguemos leituras feitas e estudaddsngo de muitos anos aliados as
varias leituras acerca do tema e desafiador pargaena como nao nos maravilharmos
diante das estratégias discursivas que a lingl@gata em funcionamento pela acao do
homem, ativa. Na leitura atenta das musicas, fesipel identificar que muitas vezes o
enunciador das letras era 0 compositor, a patr@ve, uma instituicdo, ou ainda um
personagem a quem se atribui a fala. Isso se degscalhas enunciativas daquele que
enuncia, mas, principalmente, na magia do fazepesxjuisador e descobridor de
sentidos.

Uma dificuldade encontrada decorreu da impossdikdde saber, ao certo, a
origem, a intencdo e a razdo do dizer de alguésseneaso, o dizer do compositor
Chico Buarque. Dessa forma, por mais que se tentga®ximar deeu, compositoy
lendo-o por meio de seu texto, dificilmente sert Icomo ele préprio se leu no
momento da criagdo. Assim, ndo é objetivo destealina fechar leituras sobre os
poemas-cancao estudados, mas oferecer um outm otletado por pressupostos que
informam sobre a historia da época, as formas dkerpe dominagdo vigentes, um
momento cultural e a criacdo artistica buarqui@aala um que se depare com 0s textos
podera fazer surgir novas interpretacfes e sigwifis, uma vez que 0 mesmo soO se
completara no outro. Lembrando sempre que o texioréso, fala constantemente e
esta disposto a ser reinterpretiido

2 podemos perceber que nas cancdes produzidas ioalgele 1980 a 1984 ocorre uma abertura da
linguagem, uma maior liberdade de expressédo. Emrgprovacédo de que o fim da ditadura era algo que
poderia ser conquistado em breve. Os militaregsangatingiveis, jA comecavam a ser motivos deagiad
em algumas cancdes. As falcatruas politicas sear@mm mais visiveis, pois a imprensa comecava a
romper as barreiras do siléncio imposto pelo gavebressa forma, o povo passou a ver o que de fato
acontecia no Brasil e as musicas também ajudarasarenscientizacdo. Os compositores e cantores,
alvos constantes de censura nas duas décadam@siepassaram a ter um campo favoravel para se
expressar.

13 Esse posicionamento coloca algumas dificuldadegp tquanto a legitimidade do que se traz como
observéavel, como quanto ao alcance das observégites. Uma vez que nenhum filtro regulador do
campo do dizivel € chamado a operar na constitudgamrpus o estatuto dessas observac¢des nao tem
por correlato sendo a escolha de um sujeito ird@pte, sendo de sua responsabilidade. Foi na
observacédo de estratégias linglistico-enunciatjuasobservamos as letras das musicas descortinando
discurso politico e iniciamos o processo de escdiis cancBes a serem examinadas no exercicio de
andlise.
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Como qualquer artista, Chico ndo tem todas as ehaeesua criacdo, os
significados sdo imponderaveis, como também, amirgtancias em que brota uma
cancdo. Formas comépesar de voGépor exemplo, aguca nossa imaginacdo e
intensifica nossa interpretacdo. Essas formas pErmisingularizar um momento
discursivo, entre os varios que a obra de Chicadaugacontém, em que o discurso se
apresenta sob uma dupla vocacéo - dizer de si mestoutro, deixando entrever, na
superficie do que é dito um outto-{aqui- agora discurso, ai imbricado, ausente, mas
sempre ja dado sob cuja imagem o discurso manigestonstitui. Cabe registrar que o
compositor ndo constrdi ndo produz verdades oudéales, mas constroi discursos que
criam efeitos de sentido de verdade, de falsidddeironia, de deboche. Assim, o
receptor das musicas deve, em seu fazer intenpetdescobrir as marcas discursivas,
comparé-las aos seus conhecimentos para, finalmerte ou ndo no conteddo
veiculado.

A hipotese de uma dupla veiculagdo de sentido eativa e 0 modo distinto de
sua apresentacao, seja na lingua, seja na ins@madscurso pode ser comprovada e,
ainda, revelar que toda enunciacdo comporta, aosnméempo, um apontar para o
objeto do enunciado e para o ato de enunciacaobdmanfoi verificado que a nocéo de
sentido ocupa lugares diferentes a cada vez. Qdeemte acordo com a Teoria da
Enunciacdo € unico, por revelar a posicdo de umtdoce irrepetivel, por revelar a
posicdo de um locutor em uma efémera situacaordiseu

Apoés analise das entrevistas e a relacdo dessasocoeferencial teorico
percebeu-se que a recep¢do e o entendimento daléemuasica sdo Unicos, apesar de
todos os vieses, e dos entendimentos varios. Dum@htentrevistas, notou-se que a
releitura da obra buarquiana acontecia de acortistaria de vida de cada um dos
participantes e com o nivel informacional que afgyumanifestavam. Alguns
conseguiram ser co-autores da cangdo, porém atbsignificados diferentes; outros
traduziam o que estava guardado, reviveram o periladditadura. No processo de
andlise foi possivel identificar que os leitorestinirameuse tus , tempo® lugares
diferentes dos que Chico Buarque, mas - ao leréexto- naturalmente instituiram o
aparelho formal da enunciagéo e registraram asasae subjetividade.

As diferencas constatadas em relacdo aos grupm® feignificativas. Percebeu-
se que alguns participantes sabiam relacionar éetenteddo com propriedade; outros
ndo tinham conhecimento histérico - critico sufitéepara realizar essa relacdo. As
vezes a identificacdo com a letra ocorria por ualaya, porque percebiam nela o que
retratava os anseios do povo e que, de alguma ragsgializavam que o0 povo estava
disposto a romper com modelos estabelecidos por smcéedade que ndo mais
respondia as suas aspiracoes.

Assim, o interesse era verificar como ocorre ape@e das letras das musicas,
observando os participantes da pesquisa, e cones pssceberam o0 que leram e que
sentido essas cancgbes produziram para seus coBdianA forca das diversas
manifestacdes dos anos 60, simbolizada nas cane@gsrece em outras conjunturas e
de outras formas, diferente daquela dos anos 66, qua de algum modo buscam
recuperar algo perdido. O uso da mesma cancao gismentes fins politicos e
culturais, por um lado, sugere aquilo que todosessmta, a0 mesmo tempo, nao
representa especificamente ninguém. Mas, por ¢adim tal uso revela a legitimidade
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reconhecida até em meios politicos conservadores fggem uso dela para seus
proprios fins. Isso ocorre porque 0 momento muda enunciacdo € irrepetivel. O
enunciador e enunciatario, assim como 0s receptoredaram. Isso quer dizer que,
hoje, alguns poderéo ter um entendimento maioraddsfras por conhecer o contexto;
outros nao o terdo, pelo fato de ndo conhecerembm@i@ historia, porque a musica
instala-se em um momento distinto.

Espera-se que esse estudo auxilie para demogsgars principios teéricos da
enunciacdo nao s6 podem ser aplicados a linguagemse, como Sd0 recursos que
contribuem para a construcdo de estratégias digasrgjue se complementam.
Objetivou-se apontar como a repressédo politioeféetiu nas musicas produzidas por
Chico Buarque, ja que €, essencialmentdiner que se revela 0 homem, sua histéria e
o entrelagamento de ambas. E nesse caminho quesaste foi construido, destacando
a necessidade de valorizar as lembrancas e aseamedes do passado, revisitando a
histéria, tendo como recurso os poemas-can¢aorgfemulados pelo tempo, dizem
muito toda vez queu se enuncia. Vale destacar que a presente pesmuisau-se em
conhecer o ser politico que viveu o periodo daddit@a militar e € descrito nas musicas
de Chico Buarque. O receptor é um co-autor da afifstica, conferindo-lhe, sempre,
significado Unico. E, principalmente,como a lingira uso consegue materializar o
sentido, construindo em cada ato enunciativo neigasficacdes, iSSO porque 0 sujeito
ao manejar a lingua, valendo-se do aparelho fodaanunciacdo, constréi sentidos,
realiza a lingua e o conteudo veiculado na enuéciag
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