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Resumo. No presente trabalho a autora se propée a estabelecer a influéncia do
ritmo da palavra falada musicalizada — a prosodia, o mamanhés e demais
“musicas” que habitam o psiquismo do infans — sobre o nascimento do Eu-bebé,
sujeito da propria histéria. E no intervalo ritmico: descontinuidade/continuidade,
tanto do proprio enunciado materno, quanto do movimento dialogico da diade, que
se apresenta o siléncio, primeiro distanciamento a marcar a Separagdo-
diferenciagdo entre mae e filho. Esse siléncio interior é a esséncia da alteridade.

Palavras-chave: prosddia; sujeito; ritmo; dialdgico.

Abstract. In this work the author proposes to establish the influence of the
musicalized spoken word’s rhythm over the birth of the baby’s ego, subject of it is
own history. The motherese is a prosody that inhabit the infant’s psyche. It is on the
rhythmic break: discontinuance/continuance, of the motherly enunciation, as much
as the movement dialogic couple, that the silence appears. It is the first distancing
that settles the separation- differentiation between mother and child. This inner
silence is the otherness’ essence.
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1. Introduciao

Nao se ouve s6 pelos ouvidos, temos muitos outros
ouvidos, no peito, na garganta, nas pernas, sendo que
certas musicas sdo bem mais escutadas em determinadas
posi¢des. Somos um grande ouvido. (Kovadlof, 2003).

Dedicar algumas linhas ao ritmo da palavra, numa etapa inicial do desenvolvimento do
sujeito e delimita-lo como uma linguagem verbal musicalizada tem a intengdo de deixar
a palavra falada e escrita da autora ressoando na mente, ndo necessariamente no cérebro,
de cada cidadao sensivel a melodia do sofrimento e a prevengao da satde e da educagdo
humana. Assim contribuindo, nesse espaco de reflexdo para a importancia da lingua
materna, literalmente falando, no processo de distanciamento/separacdo de L1 e na
conseqiiente aproximagdo/aquisicao de L2 .

Foi integrando suas Tultimas pesquisas concluidas na darea de Psicologia
Psicanalitica, sobre a “Relagdo vincular entre maes estrangeiras e criangas de 1 a 3
anos” e “A influéncia da musicalidade no processo auto-regulatério de criangas
pequenas” e seu ingresso no doutorado em Lingiiistica Aplicada que surgiu para a
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autora, o desdobramento de diferentes faces da palavra no discurso. Entre elas que se
nasce entre ritmos muito antes do que entre palavras.

2. No inicio era o ritmo...

Szejer (1999) diz: “os bebés nascem entre palavras”. Palavras que os denominam,
ignoram, acolhem ou excluem, acariciam ou maltratam. Mas todas elas acompanhadas
de sua musicalidade, assim nos ensinam eles. Cada bebé& nasce embalado por um ritmo!
Desde a etapa fetal se faz presente o contato sonoro com as pulsacdes cardiacas do
coracdo da mde, e com as demais vibragdes dos movimentos corporais maternos que
ressoam nas paredes uterinas. Segundo Brovetto (apud: Litvan, 1998), o ritmo cardiaco
se estendera no balanceio do bebé nos bracos da mae, dando continuidade a seu
sentimento de existir. Portanto, os sons ritmados sempre nos acompanharam in utero e
fora dele, norteando e localizando nosso tempo e espago. Tanto a ontogénese quanto a
filogénese sdo marcadas pelo ritmo.

Pode-se reafirmar, entdo, a partir do bebé e n3o do adulto, que ele nasce,
principalmente, entre ritmos. Anterior a palavra, ele registra o ritmo, o som ¢ a
entonacdo. O recém-nascido registra as intengdes que acompanham as palavras, seja
pelo timbre ou pelo tom da voz dos pais. Por ndo falar, sua compreensao ¢ diferente de
quem ja fez a aquisicao da palavra. O estreito vinculo que o une a mae permite a ambos
conhecerem o ritmo, o tempo ¢ a seqiiéncia dos movimentos um do outro, constituindo-
se, assim, uma interagdo sincronizada.

Segundo Bernardi, Rossell6 e Schkolnik (apud: Litvan, 1998), existe um elemento
organizador no comportamento dos dois, quanto as expectativas singulares. Por um
lado, cada um assinala as suas e, por outro, responde as do parceiro. A mae ¢ para o
bebé, entendem os autores, parte de um sistema de retroalimentacao das proprias agdes e
sua busca evidencia a sincronia afetiva com ela, ficando, desse modo, os dois bailando
numa mesma tonalidade musical.

E assim que se pretende estabelecer a influéncia da transgeracionalidade do ritmo
da palavra falada musicalizada — a prosodia, o mamanhés e demais “musicas” que
habitam o psiquismo do infans — sobre o nascimento do Eu-sujeito.

3. A sinfonia: a maestrina, mae-ambiente e o0 musico, Eu-bebé

A sincronia entre mie e bebé esta, inevitavelmente, associada ao ritmo musical. E a
musica sempre nos fala de amor, paixdes, sentimentos que perpassam 0s coragdes
humanos. As cantigas de ninar sdo definidas como um fendmeno vincular, uma zona de
encontro entre mae ¢ bebé, intima, secreta, serena, onde se abre um tempo de espera e
esperanca que pde em jogo as sincronias e ritmos entre eles. Essas cangdes transmitem
uma mensagem que combina o pessoal e o familiar com a expressao cultural do grupo
de pertencéncia, o qual se vai modificando de geragdo em geracdo, de acordo com as
pautas de cambio de cada cultura.

Desenvolve-se, entdo, entre ambos, um idioma situado em alguma parte entre o
laleio do bebé e a linguagem abstrata da mie que acaricia e envolve o infans com seu
tom de voz e lhe sussurra sua historia familiar e cultural, seus valores, ideais e
representagdes. Por si s6, a voz materna expressa os afetos em jogo; sua cadéncia e tom
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constituem um encontro pleno de significagdes. A mae introduz a poesia e a palavra ao
seu bebé que, se ainda ndo fala e ndo compreende, goza igual da rima e do ritmo.

A musica cantada se diferencia da lingua falada pelo fato de exigir a participagdo
de todo o corpo materno, mais rigorosamente disciplinado pelas regras de um estilo
vocal. Portanto, a meio caminho entre o falar e o cantar se localiza a prosodia,
precursora da melodia. 4 melodia é a linguagem do absoluto, por meio da qual a
musica fala a todos os coragoes (Beethoven, apud: Litvan, 1998, p.170).

Na sincronia da linguagem musical entre mae e bebé ¢ imprescindivel
considerarmos o siléncio cheio de significados estabelecido entre a diade, siléncio que
enlaga o bebé num dialogo imaginario da mae com seu filho. Esse pseudo monoélogo, a
partir da mae, cria um espacgo dialdgico musicalizado e, ao mesmo tempo, permeado de
siléncios que falam. Como diz Kovadloff (2003), a musica nos remete a siléncios mais
além dos sons, ela esta localizada no devir do tempo, tempo concebido como nucleo da
existéncia. O siléncio, que faz aparecer o contraponto latente de vozes passadas e
futuras (por vir), revela a voz inaudivel da auséncia que recobre o barulho ensurdecedor
das presengas. Para escutar musica, tem de haver siléncio. E, ao mesmo tempo, a musica
nos submerge no siléncio.

Para o bebé poder escutar sua mae e, portanto, ter um siléncio interno, ele tem de,
inicialmente, tomar por empréstimo o grande ouvido materno. Isto nos reporta a mae-
ambiente de Winnicott (2000): aquela que possibilita ao seu filho adquirir um ambiente
interno. Enquanto este ultimo nao for viabilizado, a mae ¢ esse ambiente para o bebé,
ambiente adaptado as suas necessidades, provendo-o nos momentos de excitacdo e de
tranqiiilidade. Ela sincroniza sua tranqiiilidade no momento do bebé agitado e sua
excitacdo, quando ele estiver calmo, constr6i um ritmo muito proprio a seu
desenvolvimento: um material mnemonico suficiente para ela poder sobreviver na
mente do bebé, mesmo tendo desaparecido de seu campo visual, pois sua voz continua
ecoando no bebé adormecido, mesmo apos ela afastar-se do bergo. Segundo Lorca
(apud: Litvan, 1998), a voz materna ndo quer ser encantadora de serpentes mas, no
fundo, usa a mesma técnica: ha necessidade da palavra para manter o bebé preso aos
seus labios. Complementando com Kovadloff (2003): ao escutar, o individuo presta
atencdo ao que ndo nasceu para ser apreendido. Ouvir € ndo ter retido outra coisa além
do rastro do que foi escutado. Ouvindo musica, o individuo ouve-se passar.

Como o ambiente perfeito para o recém-criado-psicossoma continuar a ser, de
acordo com Winnicott (2000) ¢, no inicio, predominantemente de ordem fisica, deve-se
considerar seu canal de interacdo sensivel a tais estimulos. Com isso, cabe destacar
Lévi-Strauss (2004), ao dizer que a musica opera a partir de um duplo continuo: um
externo, marcado pela série ilimitada dos sons fisicamente realizaveis, em que cada
sistema musical seleciona sua escala e outro, interno, com lugar no tempo
psicofisioldgico do sujeito que escuta uma escala de sons musicais que variam de
acordo com a cultura. Portanto, além do tempo psicolégico-cultural, a musica se dirige
ao tempo fisioldgico e até visceral: todo contraponto age silenciosamente sobre os
ritmos cardiacos e respiratérios. A musica expde ao sujeito seu enraizamento
psicofisiolégico e cultural. Segundo Belitane (2006), o ritmo e o jogo corporal
escandem as palavras, identificam unidades melddicas, equiparam ¢ dao relevo a
fragmentos por meio da rima e da repetigao.
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Certamente, evidenciar as competéncias do bebé para a musicalidade na palavra
suscita a relacdo gestaltica figura e fundo, em que este ultimo revela a sonoridade
materna. Portanto, ambas as instidncias ndo podem existir separadamente, somente
encontram sentido na coexisténcia. A sincronia, ja referida, nos direciona ao conhecido
fendomeno especular ocorrido, segundo Bernardi, Rosselld e Schkolnik (apud Litvan,
1998), quando ha, durante a danga interativa, coincidéncia nos picos de olhares e
vocalizacdes entre a mae e seu bebé ou nos momentos de imitacao entre ambos.

4. O ritmo, o sentido e o enunciado

Nascemos entre ritmos que fazem parte da natureza humana, a ponto de ndo
conseguirmos imaginar-nos sem eles maestrando nossas vidas. O relégio bioldgico do
Homem sempre denuncia sua presenca quando existem alteragdes marcantes no
cotidiano. Sua constancia e intrincidade a natureza humana — filogénese e ontogénese —
levam-nos, muitas vezes, a ignorar sua influéncia em nosso equilibrio psicofisioldgico.

Amamos, respiramos, comemos, dormimos, falamos e apresentamos tantas outras
manifestagdes fisicas e emocionais em intensidades variando do mais ao menos. Buscar
o proprio ritmo ¢ um grande desafio. Principalmente numa época quando somos levados
a anestesiar nossos sentidos — visao, audicdo, paladar, olfato e tato — em especial, se
relacionados a nossa propria pessoa, ou a nos “adaptar” ao desequilibrio de nosso
habitat como nos desastres ecoldgicos.

Etimologicamente, a palavra ritmo provém do grego “rhein” que significa fluir.
Supde movimento, alternancia, repeticdo, ordem, organizacdo e vida. Segundo
Meschonnic (apud: Chacon, 1998), o ritmo lingiiistico consiste na organizagao de um
fendmeno especifico (a linguagem), desenvolvida em fluxo continuo (o discurso). E
também a estruturacdo em sistema do que ainda ndo ¢é sistema. Caracteriza-se por uma
propriedade antitética: a continuidade/descontinuidade e esta subjaz a organizacdo
(disposicao, configuragdo) de qualquer atividade lingitiistica (discurso). Portanto, para o
referido autor, o ritmo € visto, simultaneamente, como sistema e como discurso.

Ao organizar a atividade lingiiistica, o ritmo atribuira significacdo aqueles fatos de
sua matéria identificados como suas unidades constitutivas. Atribuindo-lhes sentido, ele
as fara existir, provendo a alternancia entre elas no curso dessa atividade, fazendo esse
curso ser, ele também, provido de sentido. Na sua continuidade, portanto, a atividade
lingiiistica integra as descontinuidades em seu movimento e essa integracdo revela
tratar-se de uma acdo ritmo-semantica, na medida em que o jogo ritmico ndo se efetua
sem, simultaneamente, atribuir sentido as pegas que se movimentam e ao proprio
movimento dessas pecas.

Sendo assim, para Chacon (1998), o ritmo define o valor semantico das palavras,
justamente pelas posi¢cdes que os fatos do sentido (inseparavelmente ligados a matéria
fonica das palavras) assumem ao se relacionarem entre si. O sentido se estabelece em
fungdo do ritmo, o sentido € ritmico.

E na atividade discursiva que se desenvolve, portanto, a produgédo de sentido, mas
ndo so, pois se produz também, a emergéncia da subjetividade. O ritmo ¢ subjetivo visto
dar forma aos sentimentos e as emogoes do individuo. Ao possibilitar a organizacdo
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subjetiva da linguagem em processo, ele se mostra tanto na organizagdo da atividade
discursiva quanto no proprio produto dessa atividade: o enunciado

Segundo Bakhtin (apud: Brait 2005, p.61), todo enunciado comporta um comeco
absoluto e um fim absoluto: antes de seu inicio, ha os enunciados dos outros; depois de
seu fim, hd os enunciados-respostas dos outros. O locutor termina seu enunciado para
passar a palavra ao outro ou para dar lugar a compreensdo responsiva ativa desse outro.
O enunciado ¢ uma unidade real, estritamente delimitada pela alternancia dos sujeitos
falantes e termina por uma transferéncia da palavra ao outro, por algo como um mudo
“dixi” percebido pelo ouvinte como sinal de o locutor té-lo concluido.

Na medida em que o sujeito da enunciacdo — linguagem posta em acdo e entre
parceiros — se declara locutor, assumindo a linguagem, ele implanta o outro diante de si,
acentuando uma relacdo discursiva com esse outro real ou imaginario (mondlogo),
individual ou coletivo. Toda enunciagdo sera uma alocugdo, pois postula sempre um
alocutério (Benveniste, 1989).

Conforme complementa Bakhtin (apud: Brait, 2005), o enunciado e as
particularidades de sua enunciacdo configuram, necessariamente, o processo interativo,
ou seja, o verbal e o ndo-verbal que integram a situacao e, a0 mesmo tempo, fazem parte
de um contexto maior histdrico, tanto a respeito de aspectos que antecedem esse
enunciado especifico, quanto ao que ele projeta adiante.

O ritmo organiza esse fluxo enunciativo, de modo a se entrecruzarem, na
enunciagdo, ritmo, sentido e subjetividade. Logo, sentido e subjetividade se tornam
inconcebiveis fora da linguagem e do ritmo. Assim, o ritmo ¢ uma organizacdo ou
configuragdo do sujeito em seu discurso. Este, construido na e pela linguagem, mostra-
se heterogéneo devido a multiplicidade de fatos que caracterizam seu historico (a
linguagem) e o atravessam, configurando-se o deslizamento do eu no enunciado.

Portanto, o enunciado sera marcado, segundo Authier-Revuz (apud: Chacon,
1998), pela presenca do outro — nivel inconsciente — no discurso. Essa heterogeneidade
enunciativa, expressdo da referida autora, pode melhor explicar as marcas do
deslizamento do sujeito no fluxo da linguagem de Meschonnic (apud: Chacon, 1998): o
ritmo ¢ a organizagao de um sentido, do sentido de um sujeito e de um inconsciente num
discurso.

Como se observa, presidindo os fatos da enunciagdo, o ritmo encontra-se,
simultaneamente, na base da fragmentacgdo lingliistica e na base de sua integragdo. Ele
instala o tempo na linguagem, no fluxo (movimento) caracteristico do processo
discursivo e na permanéncia (duragdo). Em outras palavras, o ritmo lingiiistico tem a
propriedade de tanto organizar a flutuagdo e o movimento corporal do sujeito, quanto de
sincronizar o movimento de um ser com outro. Estando na base da constitui¢do do
sujeito que se da na linguagem, ele tem o papel de construir o tornar-se sujeito — social e
historico.

Serd essa sincronia interativa que o ajudara a captar a melodia surgida a cada
momento do mais intimo de seu ser. Sua caixa de ressonancia sera escutada por seu
grande ouvido (somos um grande ouvido), harmonizando movimentos vibratdrios seus e
do outro, resultando, assim, ritmo, sentido e enunciado numa bela sinfonia interativa.
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5. Conclusao

Entende-se que a harmonia do Eu-bebé conta com um espelho sonoro materno,
expressdao de Anzieu (2000), possibilitando-lhe sintonizar, numa mesma freqiiéncia,
inicialmente com a sonoridade da mae e, aos poucos, quando esta puder ecoar dentro de
si, consigo proprio.

Ao denominar-se Eu numa linguagem falada, o bebé inaugura, no psiquismo, sua
subjetividade. Até chegar a esse momento, uma caminhada sonora, audiofonica se
estabeleceu entre a diade. Mais do que um didlogo, a mae-ambiente estabelece um
monologo com seu bebé. Utilizando-se de sua competéncia ritmica, ele decodifica o
enunciado presente na prosodia de sua maestrina.

A fim de tocar bem o instrumento musical — encontrar seu proprio ritmo — €
basilar, para o novo aprendiz, uma maestrina suficientemente boa. Viabilizar esta
aprendizagem implica estabelecer-se, entre eles, uma comunicagdo diferenciada pois,
nesta etapa da vida, o banho de sons presente, segundo Anzieu (2000), prefigura o eu-
pele, envelope sonoro com dupla face, uma voltada para o interior do proprio bebé ¢ a
outra para o exterior: os sons vindos do meio ambiente.

Sabe-se que o individuo €, por natureza, um ser de interagdo, portanto, de
enunciagdo. Esta ultima nos fala de muitas vozes entrecruzadas em um instante histérico
— subjetivo e sociocultural — por parte da mae e traz marcada em sua pauta a presenca do
alocutario, o Eu-bebé, capaz de transformar os sons isolados, que poderiam ser apenas
barulhos, em melodia. Este fluxo enunciativo se organiza pautado em um ritmo que
constitui a flutuagdo do sujeito e, por conseqiiéncia, lhe da sentido. Sentido e
subjetividade se co-constroem no ritmo da linguagem.

E no intervalo ritmico: descontinuidade/continuidade, tanto do proprio enunciado
materno, quanto do movimento dialdgico da diade, que se apresenta o siléncio, primeiro
distanciamento a marcar a separacdo-diferenciagdo entre mae e filho. Esse siléncio
interior € a esséncia da alteridade. Ao prestar atencdo a linguagem musical vinda da
mae, o bebé descentraliza-se de si proprio. Ele sente, ao mesmo tempo, estar
acompanhado pela sonoridade materna e entrar em contato com a competéncia musical
de seu grande ouvido, co-construindo sua ritmicidade, sua capacidade de se auto-
regular. Esse ritmo sempre o acompanhard. Basta, no siléncio de seu EU, ter
sensibilidade e competéncia sonora, ndo sé disponivel para escutar a propria musica,
mas para estar exposto a ela.

O entrecruzamento ritmico transgeracional de vozes presentes, passadas e futuras
do enunciado materno, descortinam uma pagina de pautas musicais para o sujeito-bebé
escrever sua propria partitura.
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