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Resumo. Neste trabalho retomo parte da discussdo teorica desenvolvida em
meu ensaio Funcdo-autor e interpretacdo: uma polémica revisitada
(FURLANETTO, 2006), em que, a partir de Foucault, examino essa funcdo
subjetiva e sua adaptacdo no contexto da Andlise do Discurso, levantando
questoes relativas a possibilidade de autoria e as miltiplas formas de sua
realizacdo. Examino aqui, relativamente a géneros do discurso que podem
receber tratamento sistemdtico na instituicdo escolar, o querer-dizer (projeto
discursivo, conforme Bakhtin) como elemento ordenador da busca por
autonomia autoral, ou, em outra perspectiva, a intencionalidade em sua
orientacdo para o outro. Associo ao querer-dizer a iteracdo (a repeticdo, o
retorno a memoria do dizer) e a alteracdo (a produgdo enunciativa para obter
um efeito de atualidade), desenvolvendo um efeito de autoria — ligado ao
processo de interpretacdo. A constituicdo da autoria é caracterizada em
fungdo dos vdrios géneros, de seu modo de acontecimento e circulagdo. Como
isso pode ser exercitado para a producdo de géneros no contexto escolar? A
proposta envolve um jogo entre polissemia e pardfrase, em graus variados em
correspondéncia com os géneros que sejam focalizados, e preconiza
atividades que permitam o uso de estratégias — o que deve levar a uma
avaliacdo constante dos efeitos provocados em leitores potenciais até que a
construgdo de um texto se dé por “acabada’.

Abstract. In the present work I resume part of the theoretical debate advanced
in my essay “Funcdo-autor e interpretacdo: uma polémica revisitada”
(FURLANETTO, 2006), in which, based on Foucault, I examine interpretation
and the author-function and their adaptation in the context of Discourse
Analysis, while taking into account those issues relating to the possibility of
authorship and to the multiple forms of its occurrence. Concerning those
genres of discourse that can receive a systematic treatment in school, I here
examine Bakhtin’s will-to-say (discursive project, according to Bakhtin) as an
ordering element in the search for authorial autonomy, or from another
perspective, the intentionality in its orientation to the other. To the will-to-say
I associate interaction (repetition, the return to the memory of saying) and
alteration (the enunciative production in order to obtain a present time effect),
developing an authorial effect — linked to the process of interpretation. The
constitution of authorship is characterized according to the variety of genres,
to its mode of occurrence and circulation. How can that be exercised to
produce genres in the school environment? The proposition involves a play
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between polysemy and paraphrase, in differing degrees and in correspondence
to the genres focused, and calls for activities that make room for the use of
strategies — implying a constant assessment of the effects on the potential
readers till the construction of a text can be considered “finished” .
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1. Introducao

No ensaio Fungdo-autor e interpretacdo: uma polémica revisitada (FURLANETTO,
2006), examino a fungdo subjetiva de autoria tal como delineada em Foucault e sua
ressignificacdo no contexto da Andlise do Discurso, discutindo questdes relativas a
possibilidade de autoria e as multiplas formas de sua realizacdo. Retomando alguns
tépicos daquele trabalho, examino aqui, pensando especialmente no tratamento de
géneros do discurso na instituicdo escolar, o querer-dizer (o projeto discursivo,
conforme Bakhtin, ou ainda a intencionalidade em sua orientacdo para o outro) € o
modo como pode ser reconhecido e desenvolvido. Trata-se do desafio constante para
produzir uma reacio-resposta. E uma categoria relevante, na producio escrita, quando se
busca autonomia autoral — autonomia cujo desenvolvimento comeca no processo de
leitura.

A partir do querer-dizer, focalizo a necessidade de, enunciativamente, iferar
(repetir, retornar 2 memoria do dizer) e alterar (produzir enunciativamente para obter
um efeito de atualidade), desenvolvendo simultaneamente uma identidade numa
comunidade discursiva — um efeito de autoria. Esse efeito de autoria estd ligado ao
processo de interpretacdo: ao escutar ou ler, nos conectamos com a exterioridade, com o
mundo vivido (atividade centrifuga); simultaneamente, tentamos delimitar o “circulo do
significado” (atividade centripeta) (SCHOLES, 1991). Produzir pressupde dispersar e
controlar a dispersdo pelo fechamento (obter efeito de unidade pelo principio de
autoria). A constitui¢do da autoria € caracterizada em funcdo dos vérios discursos, de
seu modo de acontecimento e circulagdo. Como isso pode ser exercitado para a
producdo de géneros no contexto escolar? O que segue, a partir do enquadramento
tedrico e metodolégico, € uma proposta para ser avaliada.

2. Sobre a autoria em Derrida

Aparentemente todos nds possuimos ‘“cameras interiores” que fotografam e armazenam
conhecimentos e imagens experimentados subjetivamente e os fazem emergir
independentemente de nossa consciéncia, por vezes muito tempo depois. ' Esse
“esquecimento” produz sentidos e as vezes nos damos conta de que nosso saber vem de
outrem — 0 que permite que repensemos nossa autonomia autoral.

A funcdo-autor, tal como proposta por Foucault (1997), pode ser perspectivada
como o resultado do processo dialético entre a concepc¢do de autoria como fung¢do de um

' Cf. a experiéncia de Umberto ECO (1993, p. 104), com referéncia a uma passagem de seu romance O
nome da rosa. Cf. também o comentério de Furlanetto (2006) a respeito.
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sujeito racional e o apagamento do autor através da filosofia da desconstrucao
(capitaneada por Jacques Derrida, a partir de sua obra Gramatologia).

Para que se entenda esse processo, € conveniente apresentar, pelo menos em
algumas pinceladas essenciais, a visdo do processo de escrita em Derrida, apesar da
complexidade de seu programa de desconstrugao.

Nos termos de Derrida, a escrita representa sempre um distanciamento, uma
defasagem — dai o empenho sistemdtico em controlar a polissemia aberta por sua
presenca. No texto Assinatura acontecimento contexto, Derrida (1991) exercita a critica
desconstrutivista relativamente as varias nog¢des ligadas a escrita: intencdo, consciéncia,
nome préprio, assinatura. Foco aqui apenas intencdo e consciéncia, dada sua mutua
vinculagao.

Visando, de modos variados no interior dos géneros, a comunicacgao discursiva, a
escrita tem como especificidade a auséncia — de fato, primeiro a auséncia de um
destinatdrio, o que significa um distanciamento (em estilo tradicional, dir-se-ia que a
comunicacdo estd “descontextualizada”). Mas, para funcionar, o que se escreve deve ser
legivel (caréter de legibilidade do texto). Isso significa que sua marca mais imediata € a
iterabilidade (ser passivel de repeticdo). Em segundo lugar, o apagamento daquele que
escreve € simultaneo: Derrida diz que quando escrevemos produzimos uma marca que
resiste a0 nosso desaparecimento; a marca pode ser lida e reescrita (Cf. 1991, p. 20).

E nesse sentido que o querer-dizer do sujeito — a intencdo de significacio em um
projeto discursivo — se desvanece. Por isso, pertinentemente, Derrida afirma que a
estrutura iterativa da escrita € cortada da responsabilidade da consciéncia como
autoridade de dltima instancia. Da mesma forma, hd uma ruptura relativamente ao
contexto imediato (uma situacdo de produgdo), seu momento de inscri¢cdo — ou seja, a
presenca do escritor, o meio e o horizonte social, a intencdo, o querer-dizer (que aponta
para a exterioridade). Para Derrida, o que € escrito fica, inevitavelmente, a deriva. Nem
mesmo o contexto semidtico do texto (cotexto) escaparia: sem perder a possibilidade de
funcionamento (apesar da polissemia), qualquer expressdo pode ser extraida, citada,
posta entre aspas; pode, entdo, romper com o contexto e engendrar novos contextos (v.,
por exemplo, o funcionamento da epigrafe — cf. MAINGUENEAU, 1991, p. 137). 2

2

E nessa conjuntura que se decreta a auséncia (“morte”) daquele que inscreve
uma marca. Resta, de alguma forma, sua “assinatura” na obra, infindavelmente repetida,
e o0 “nome de autor” na capa, que vale por uma assinatura e fornece uma identificacdo ao
leitor.

Entendo que compreender o enunciado nio equivale a reconhecer as intengdes
do autor, mas, mesmo que ndo integralmente, em nossas leituras tendemos a nos
aproximar do querer-dizer do autor, através do que ele inscreveu (o que seria a
aproximacao de algo que julgariamos auténtico). Esta questdo também aparece na
abertura de Entre autor e texto, de Umberto Eco (1993). O tema da intencionalidade é

* Maingueneau inclui no tépico “heterogeneidades” as fungdes da citacdo, uma das quais é a citagio-
epigrafe, que se destina “a vincular o discurso novo a um conjunto textual mais vasto, a integrd-lo num
conjunto de enunciados anteriores. Trata-se de manifestar as grandes orientagdes tomadas pelo livro, de
referencia-lo, de assinalar que ele pertence a um conjunto definido de outros discursos.” (1991, p. 137)
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bastante polémico, mas Derrida deixa claro que ele ndo recusa meramente a
intencionalidade: o problema, para ele, é o “seu felos, o que orienta e organiza seu
movimento, a possibilidade de seu cumprimento, de seu preenchimento, de sua
plenitude atual e presente, presente a si, idéntica a si” (DERRIDA, 1991, p. 81). Ele diz
que a intencdo ou “atencdo dirigida” busca, inutilmente, a plenitude. O afastamento — a
des-orientacdo, pode-se dizer — pressupde, além da auséncia do referente, a auséncia de
uma significa¢do determinada ou da intencao de significacdo presente, atual.

Em dltima andlise, Derrida recusa a plenitude do sentido intencional (querer-
dizer) e os valores de consciéncia, presenca e intui¢io origindria. O que se pretende ser
0 “mesmo” (0 mesmo texto, a mesma significagdo) acaba se tornando um “outro”.
Scholes (1991) observa, quanto a concessao de Derrida a intencionalidade: ‘“‘se
compararmos o que Derrida faz com o que diz, veremos que 1€ os outros relativamente
as respectivas intengdes, sendo 6bvio pretender que o leitor também o leia desse mesmo

modo” (p. 82).

Morto o autor, nada restaria sendo as possibilidades infindaveis de leitura;
apagado o autor pelo distanciamento que imediatamente toma de sua producdo, e pela
possibilidade da marca que se dissemina (iterando e alterando), sua producgdo fica a
deriva, ainda que tenha deixado tragos “6bvios” de suas intencdes. Mas nem o que esta
dito e explicitado assegura a coincidéncia entre intencao e compreensao.

2

E nesse ponto que defendo, pela resisténcia do sujeito-autor, um aspecto do
principio de autoria, como serd especificado adiante. Escrever € sempre aceitar um
desafio, e ha que fazer escolhas.

O corolério do escrito, como se percebe, € a leitura/interpretagdo. Scholes (1991)
defende que a leitura funciona como uma atividade centrifuga e intertextual (conexao
com a exterioridade, com a multiplicidade da vida), por um lado; por outro, como
atividade centripeta (busca-se eliminar irrelevancias e fechar o mais possivel o “circulo
do significado”) (1991, p. 63 e 64). Para ele, a idéia de leitura “depende de um minimo
irredutivel de recuperacdo ou capacidade centripeta no processo edificador do
significado. A leitura vem sempre depois da escrita. Para ler, hd que olhar para tras e
descobrir ai qualquer coisa.” (p. 75).

Parafrasear, por exemplo, é uma atividade centripeta, controladora da dispersao
que a atividade centrifuga permite (abertura, polissemia). Os enunciados alternam, em
principio, pontos de dispersdo com pontos de fechamento, permitindo uma leitura
regulada. O aspeamento, o tipo gréfico, a iteracdo, o processo de parafrasear sio um
freio a polissemia, e pressupdem protocolos de leitura. Dai dizer-se em AD, ainda que
por outro principio, que o processo parafrastico é a matriz de sentido. Retomarei isso na
secdo 4.

A posicdo sobre o que € excessivo na leitura se coaduna com a idéia de
superinterpretacdo, combatida por Eco (1993), que hipotetiza uma inten¢ao do texto
[intentio operis], a ser reconhecida como uma estratégia semidtica, em relagao dialética
com a intencao do leitor [intentio lectoris].

Fecho esta apresentacdao sumadria do processo de desconstrucio e de seus limites,
envolvendo a “morte do autor”, para passar a retomada do problema por Foucault — uma
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medida para preencher as lacunas que se fizeram com a critica radical a “evidéncia” de
subjetividade, critica que ele mesmo empreendera.

3. Sobre a autoria em Foucault

O texto de O que € um autor? (FOUCAULT, 1997), centralizando a relacdo texto/autor,

observa o modo especifico de ser dessa “figura” que aparece como anterior e exterior ao
texto (1997, p. 34). Foucault observa — usando outras palavras — o que apresentei na
secdo anterior, com Scholes, como o jogo entre forcas antagonistas: centripeta e
centrifuga, correspondendo a fechamento e abertura: o que se poderia chamar a
“regularidade” da escrita estd sempre correndo o risco de transgressdo: “a escrita
desdobra-se como um jogo que vai infalivelmente para além das suas regras, desse
modo as extravasando.” No mesmo movimento, “o sujeito de escrita estd sempre a
desaparecer” (p. 35).

Depois da “morte do autor” decretada por Barthes, em um polémico artigo de
1968 (cf. BARTHES, 2004), seu ressurgimento na critica literdria e, extensivamente, em
outras dreas reabre o tema da relacao autor/texto. Chartier (1994), por exemplo, destaca
a dependéncia do autor — visto que ndo € mestre do sentido e ndo pode impor as
intengdes que desejaria imprimir ao texto — e sua repressdo — ele se submete as
determinagdes que organizam o espaco social de producgdo literdria. Dai a importancia

do tratamento dispensado por Foucault em O que é um autor?

Da mesma forma que em Derrida, Foucault destaca o emaranhado que fica entre
o escritor e aquilo que escreve: “a marca do escritor nao € mais do que a singularidade
da sua auséncia” (1997, p. 36). Nessa obra, Foucault tenta explorar conseqiiéncias dessa
“morte anunciada”, abordando duas nog¢des correlatas a concep¢do de apagamento da
autoria: a de obra e a de escrita.

A questdo contundente € pensar em como se poderia definir a unidade “obra”, se
esse acontecimento for reduzido a uma estrutura, a uma forma. Definitivamente, nao €
tao simples deixar de lado o autor e estudar a obra em si. Portanto, cabe perguntar quais
seriam os modos de manifestacdo autoral. A escrita, por sua vez, ainda é uma marca
(como um f6ssil?) da existéncia do autor. Como dispensé-lo e como tratar essas marcas
de projetos de dizer dispersos em sua constituicdo? Foucault opta por perscrutar o
espaco silenciado, seu apagamento, e os sentidos que resultaram dai.

Em primeiro lugar, ele descobre a marca do nome de autor em oposi¢do a um
nome proprio remetendo a um individuo: o nome de autor ndo € mero elemento de um
discurso, com uma fun¢do gramatical: ele funciona como um principio de classificacao,
distribuicao e delimitacdo da obra. Ele tem, portanto, um estatuto cultural. Mais: o nome
de autor cria um imagindrio dissociado da figura empirica e biografica de um sujeito —
eu diria que € uma espécie de “mago”. Dai que, tratando-se de uma funcao especifica na
sociedade, se tenha legitimado a funcdo-autor a partir de Foucault. A restricdo € que tal
funcdo remete apenas ao “modo de existéncia, de circulagdo e de funcionamento de
alguns discursos no interior de uma sociedade.” (p. 46). De fato, Foucault exclui desse
processo aqueles géneros a que estamos acostumados no dia-a-dia (cartas, contratos).
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Mas inclui ai, de modo destacado, os chamados “fundadores de discursividade”. 3 Trata-
se daqueles que, além de sua obra, produziram ainda “a possibilidade e a regra de
formacdo de outros textos” (p. 58), como Freud * e Marx. Poderfamos acrescentar:
Lacan, Einstein, Saussure...

Foucault deixa claro, nesse trabalho, que ndo estd reduzindo o autor a uma
funcdo, mas apenas dando uma resposta possivel a qual seria o modo de existéncia do
autor nas circunstancias em questao. Pressupde, portanto, sua existéncia (funcional).

4. Sobre a autoria em Analise do Discurso (AD)

Até onde sei, Maingueneau, no dominio da AD, ndo tem um tratamento especifico para
a autoria, com todas as letras. Nao remete o discurso a aqutor, mas a
enunciadores/enunciados, e sobretudo a autoridade. Mas veja-se esta citacdo de Orlandi
(2001, p. 10): “Na formulagdo hd um investimento do corpo do sujeito presente no
corpo das palavras [...]. O momento em que o sujeito diz o que diz. Em que se assume
autor.” Isso faz lembrar o conceito de incorporagdo, visto que Maingueneau considera
que um discurso dd corpo a seu enunciador, que por sua vez funciona como uma fonte
legitimadora, permitindo esse discurso que o destinatdrio construa uma representacao
dindmica do enunciador, incorporando o modo como este se move no mundo. Ou seja, 0
destinatdrio tem acesso a um “modo de ser” através de um “modo de dizer”. O discurso
€ atravessado por um ethos: na perspectiva de Maingueneau, a apreensiao do enunciador
— que se poderia chamar o “autor” —, para além de um papel e de um estatuto social, se
faz no discurso por um fom (tanto na escrita como na fala), que se apdia sobre uma
figura dupla do enunciador, marcada por um cardter € uma corporalidade (cf.
CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2002). Trata-se, portanto, de uma imagem que se
constréi no interior do discurso. E nisso ela ndo se distancia notoriamente daquela que
corresponde a fungdo-autor — ressalvado que, no contexto de seu surgimento, a fungao-
autor categorizava certas obras em detrimento de outras produgdes, andnimas ou nao.

Da mesma forma que em Foucault, a Andlise do Discurso descarta a autoria
associada a um individuo empirico; em todo caso, hd um deslocamento da no¢do de
autor, “desvinculando-a da tradi¢do foucaultiana” (ORLANDI, 2001, p. 74). Ainda
assim, o programa que Foucault propunha em O que é um autor? para o tratamento
tipoldgico dos discursos foi parcialmente assumido pela AD. Em sintese, a autoria €
tratada em sua relagdo com o discurso, ndo meramente com a estrutura textual; € tratada
em sua historicidade no interior das formagdes discursivas, em seu modo de construcdo
e inser¢do nos discursos.

? Maingueneau (2002) chama de “discurso constituinte” o que é engendrado dessa forma: “hd em toda
sociedade palavras [paroles] que ‘“‘sdo autoridade”, porque elas sdo tributdrias de uma forma de
transcendéncia, elas dizem respeito a discursos que dao sentido aos atos da coletividade e sao fiadores de
muitos outros.”

* Em Freud e Lacan, Althusser (1985) fala da ““solidao teodrica” de Freud: “Teve de sofrer e [...] ser, ele
mesmo, 0 seu proprio pai; construir, com suas maos de artesdo, o espaco tedrico em que pudesse situar
sua descoberta” (p. 52).
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Na AD, a autoria aparece como uma fungdo discursiva do sujeito (funcdo-autor
como posi¢ao), ao lado daquelas, de cardter enunciativo, de locutor e de enunciador
(processo enunciativo polifonico). Mas, em fun¢do dos investimentos sobre leitura e
interpretacdo, encontra-se a fungdo discursiva efeito-leitor (ao lado de alocutdrio e de
destinatdrio 5):

[...] se temos, de um lado, a fung@o-autor como unidade de sentido formulado,
em fun¢do de uma imagem de leitor virtual, temos, de outro, o efeito-leitor

2

como unidade (imagindria) de um sentido lido. [...] o efeito-leitor é uma
fungdo do sujeito como a fun¢do-autor. (ORLANDI, 2001, p. 65-66)

O autor estd, por assim dizer, no limiar do seu texto, como que lhe compondo a
aparéncia corporal; ele se move num espago de conflito, localizado entre o Outro
(interdiscurso), situado a montante, € o outro (alocutério), localizado a jusante. Mas,
discursivamente, os efeitos sociais de leitura se ddo no sujeito como efeito-leitor.

A nogdo de texto, como unidade de nivel imagindrio, tem no autor sua “pedra de
toque”, em sua relacdo com “discurso” e com ‘“sujeito” (ORLANDI, 2001, p. 16). A
organizacdo do texto fornece indicios de como o autor pratica significacdes. Para
Orlandi (1999), a relagdo texto/discurso tem sua contraparte na relacdo autor/sujeito.
Mas, se a relacdo do sujeito ao discurso € a da dispersdo, a de autoria implica
“disciplina, organiza¢ao, unidade”, aparecendo como uma fun¢do especifica do sujeito:

[...] hd na base de todo discurso um projeto totalizante do sujeito, projeto que
o converte em autor. O autor é o lugar em que se constréi a unidade do
sujeito. [...] o sujeito se constitui como autor ao constituir o texto em sua
unidade, com sua coeréncia e completude. Coeréncia e completude
imagindrias.”® (1999, p. 73)

Reelaborando a noc¢a@o de fungdo-autor a partir de Foucault, Orlandi afirma que o
efeito de unidade e coeréncia do texto deriva do principio de autoria ' — o que significa
que esse principio rege qualquer formulagdo textual, e ndo apenas alguns textos. Assim,
a fungdo-autor se constréi as margens do texto, no cruzamento com as instituicdes e
suas regras. Voltado para o exterior, o sujeito-autor se nutre do que ele lhe oferece e lhe
impde; voltado para o interior (do discurso), ele trabalha a construcdo de sua identidade,
de seu reconhecimento — ele quer deixar sua “marca”.

Em Discurso e texto (ORLANDI, 2001), o tema da autoria esta teoricamente
disperso, aparecendo freqiientemente associado ao efeito-leitor, que lhe corresponde. A

> O destinatirio corresponde ao leitor-ideal, que orienta virtualmente as escolhas do autor (ele
corresponde, em alguma medida, ao “terceiro” na teoria bakhtiniana do enunciado (BAKHTIN, 2003).

6 . ‘ I . ~ . . - A

O real do discurso € a descontinuidade, a dispersdo, a falta. S6 no nivel das representagdes, na instancia
do imagindrio, se constitui a unidade e a coeréncia. E o que se v&€ no texto como unidade discursiva,
passivel de andlise.

" Lembremos que, nas especificacdes de Foucault, a autoria aparece como uma projecdo do préprio
tratamento dos textos. E isso que Orlandi estd deslocando.
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autora deixa perceber um trabalho entre a producgdo e a circulagao dos sentidos. Se cabe
a funcdo-autor a textualizacdo do discurso ®, permitindo a producdo de uma unidade
imagindria, é o efeito-leitor que cumpre a trajetéria produzindo a unidade imaginaria de
sentido, pela pratica de leitura — que supde a ligacdo com o interdiscurso (para
direcionar a interpretacao).

Embora duplamente condicionado — dependente e reprimido, como expressou
Chartier —, o sujeito-autor busca obter, para seu texto (ou sua obra), um efeito de
fechamento e completude; sua assinatura poderia ser vista como a duplicacdo (ou
redundancia) de seu estilo, mas ela ndo € necessaria: basta o “nome de autor”. Em AD,
nio se pensaria em algo como ndo-autoria. Pode-se admitir um autor-primeiro e
autor(es) segundo(s): criadores e comentadores, resumidores, adaptadores,
simplificadores, tradutores, plagiadores... Assim, permito-me pensar que hd patamares
de autoria.

5. Sobre géneros e autoria em Bakhtin

Mikhail Bakhtin deu grande peso a constituicdo sécio-histérica dos géneros quando,
vinculando-os a nog¢do discursiva de enunciado (s6 compreensivel no contexto das
praticas sociais), alargou a compreensdo de gé€nero que, antes dele, se restringia ao
dominio da arte, especialmente a literatura.

Como ja destacado, todas as formas enunciativas que circulam na sociedade
manifestam tanto as forcas centripetas (que levam a estabilidade) como as forcas
centrifugas (que produzem variacdo). Por isso mesmo os géneros sdo considerados
relativamente estdveis e normativos. Servem, portanto, como modelo de elaboracdo de
textos, e como ponto de partida para remodelacdo, na dependéncia de circunstancias
interacionais — capazes de produzir deslocamentos em seus temas, em sua estrutura
composicional e em seu estilo (que diz respeito as possibilidades de uso dos recursos
lingiifsticos). Mostra-se com isso que qualquer alteracdo na linguagem em geral pode ser
tratada como um sintoma de mudangas ocorrendo na sociedade: “A palavra, como
fendmeno ideoldgico por exceléncia, estd em evolucao constante, reflete fielmente todas
as mudangas e alteragcdes sociais. O destino da palavra € o da sociedade que fala.”
(BAKHTIN/VOLOSHINOV, 1979, p. 180).

Dado que as duas ordens de forcas atuam perenemente sobre os fendOmenos
sociais, a metodologia do trabalho pedagégico com géneros exige que niao sejam
ignoradas essas duas dimensdes do funcionamento da linguagem: o que se pode chamar
gramdtica em sentido amplo (incorporando formas lingiiisticas e notacdes da escrita) € o
discurso, que pressupde eventos de linguagem, ou seja, o uso em contextos especificos.
? J4 é bastante conhecido o caso do infernetés (um jargdo especifico do portugués e de
outras linguas) que se verifica amplamente no bate-papo virtual conhecido como chat e
em outros géneros que surgem através da Internet: se ndo € outra lingua, certamente o

¥ Ha um caso limite, aqui, que merece tratamento especifico: Orlandi admite que “também no plagio se
mantém a fun¢do discursiva da autoria pois o sujeito que plagia é ainda um sujeito.” (2001, p. 65)

° A Proposta Curricular de Santa Catarina trata essas duas dimensoes, pedagogicamente necessarias,
como lingua-estrutura e lingua-acontecimento (SANTA CATARINA, 1998, p. 73).
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uso dos recursos lingiiisticos manifesta um estilo especial, bem mais fluido do que na
escrita padrao.

Como os géneros do discurso sdo heterogéneos, Bakhtin fez uma distin¢do
tedrica entre gé€neros primdrios — mais simples, de cariter cotidiano — e gé€neros
secunddrios — tanto mais complexos quanto pertencentes a organizacdes sociais mais
ritualizadas, que utilizam mais comumente a modalidade escrita da lingua (comunidades
cientificas, religiosas, politicas, culturais). Essas organiza¢des “[...] incorporam e
reelaboram diversos géneros primarios (simples) de todas as espécies, que se formaram
nas condi¢cdes da comunicagdo discursiva imediata” (BAKHTIN, 2003, p. 263). Isso
mostra que ndo hd uma divisao drastica entre gé€neros primdrios e secundarios: na visao
de Bakhtin, € essa intrincagdo que explica a natureza do préprio enunciado —
continuamente remodelado em sua formacao.

Essa plasticidade dos géneros em seu funcionamento permite a integracdo de
outros géneros, que sao concebidos como géneros intercalados. Um género intercalado
em outro pode até mesmo recobrir esse outro, formando uma espécie de “tela” para a
leitura e interpretacdo: um poema pode apresentar-se como receita culindria, e uma
receita culindria pode tomar a forma de um poema; uma carta amorosa pode tomar a
forma de um oficio, e assim por diante (cf. RODRIGUES, 2004, p. 436). O que garante
a identidade do gé€nero é o pertencimento do enunciado a determinada esfera de
comunicacao: hd que saber qual a situagc@o de interacao, qual a esfera de producao.

Bakhtin propds até mesmo uma ordem metodolédgica de estudo dos géneros que
¢ utilizdvel para ensinar e aprender a usar os géneros discursivos. O caminho € o inverso
daquele que estamos acostumados a ver na institui¢do escolar, que costuma iniciar o
percurso com as formas e as estruturas — em suma, centralizando a gramadtica descritiva
e normativa. Aqui o percurso inicia com a dimensdo social dos géneros (que dd o
sentido de seu funcionamento: onde aparecem, como sdo produzidos, quem produz, para
quem? que grau de formaliza¢do pode ser utilizado?) e sé no final passa as formas da
lingua como recursos para a composicao e organizacdo do género, dando identidade a
seu estilo.

O primeiro ponto importante, ai, € que € possivel reconhecer nos géneros
manifestacoes concretas das praticas sociais em praticas de linguagem, que mostram
maneiras especificas de conceber o mundo e de estar nele, modos de relacionamento
humano, e, portanto, valores culturais. Todas as formas de enunciagdo — ou seja, os
géneros — refletem a organizagdo hierarquizada das relagdes sociais, dai que por meio
deles possamos explicar e entender os modos de comportamento dessa sociedade. Em
suma, a organizacao social dos individuos e as condi¢cdes em que ocorrem as interacoes
explicam, de algum modo, as formas de enunciacdo produzidas no meio social.

Nessas formas, cabe ainda observar o seu indice de valor, ou seja, o ponto de
vista que investe em aspectos da realidade considerando-os bons ou maus, falsos ou
verdadeiros, positivos ou negativos — portanto, ideoldgicos. Os indices sociais de valor
chegam a uma consciéncia individual e se tornam, de certa forma, indices individuais
(cada um tem a sua filosofia de vida, pensa de certa forma, tem as suas opinides);
entretanto, “sua fonte ndo se encontra na consciéncia individual. O indice de valor € por
natureza interindividual (1979, p. 31). Quer dizer: ainda que um individuo distinga em
si valores especificos, esses valores, pelo menos parcialmente, estdo investidos em
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grupos organizados (que criam valores comunitdrios) que, por sua vez, podem contestar
valores oficiais — no sentido de poder de legislar, de dominar, de pressionar
institucionalmente (o que poderia ser chamado de “ideologia oficial”). E evidente que,
em se tratando de ideologia oficial, reconhece-se facilmente seu cardter reacionario —
como expressa Bakhtin, “tenta, por assim dizer, estabilizar o estdgio anterior da corrente
dialética da evolucdo social e valorizar a verdade de ontem como sendo vélida hoje em
dia” (1979, p. 33).

A Figura 1 mostra, em grandes linhas, algumas das relacdes apresentadas nesta

secao. 10

Figura 1: Os gé€neros nas esferas de atividade humana.
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Figura 1: Os géneros nas esferas de atividade humana

Como fica a autoria nesse contexto? Na obra de Bakhtin, o tema aparece aqui e
ali, diluido e associado aos multiplos temas e nogdes que desenvolve ao longo de seu
percurso, especialmente no tratamento estético da literatura. Entretanto, ndo cuidarei
aqui desse lado mais marcado da autoria na critica literdria, mas da autoria no seu
sentido mais abrangente. Alguns aspectos podem ser entrevistos em O problema do
texto na lingiiistica, na filologia e em outras ciéncias humanas (BAKHTIN, 2003). Ha
ai uma marca fundante da concepg¢do desenvolvida por Bakhtin sobre autoria: o caréter
heterogléssico da linguagem — o fato de nela se conjugarem vozes sociais, falares,

' Essa figura foi elaborada por mim no contexto de um trabalho de consultoria para a Secretaria
Municipal de Educagdo da Prefeitura Municipal de Floriandpolis (iniciado no final de 2006, e ainda em
curso). Trata-se de um trabalho de complementacio de sua Proposta Curricular para o municipio.
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registros de todo tipo (que expressam valores e interpretacdes do mundo). E com esse
material heterogéneo que se tem de lidar para fazer o longo percurso de construcdo da
autoria.

Ao falar (filosoficamente) do texto como a ‘“realidade imediata” das ciéncias
ditas humanas (incluindo ai a musicologia e a teoria e histéria das artes plésticas),
Bakhtin declara: “Todo texto tem um sujeito, um autor (o falante, ou quem escreve)”
(2003, p. 308). E admite que hd muitas modalidades de textos (textos como modelos,
textos imagindrios, textos experimentais) e, conseqiientemente, formas de autoria
amarradas a essas modalidades. Considera especificamente a visada sobre o texto como
enunciado, ou seja, como material concreto em circulagdo no meio social e produzindo
seus efeitos em situacoes reais.

O que determina o texto como enunciado €, de um lado, “sua idéia (inten¢do)”, e
de outro “a realizacdo dessa intencao” (2003, p. 308). Ao admitir a divergéncia entre
esses dois momentos, Bakhtin estd, a seu modo, indo ao encontro do que vimos em
Derrida (cf. se¢ao 2): a possibilidade de ndo cumprimento da intencdo inicial (querer-
dizer), que também pode sofrer mudanca no seu processo, especialmente na interlocuc¢ao
oral. Certamente essa mudanca de rota tem a ver com o sujeito destinatdrio, que, ainda
que buscando reproduzir, pode alterar de alguma forma o texto inicial (a0 comenta-lo,
ao avalia-lo), produzindo novo acontecimento de intercambio dialégico.

Enfim, em toda a sua complexidade, presume-se, por trds de cada texto, o
sistema da linguagem. '

A esse sistema corresponde no texto tudo o que é repetido e reproduzido e
tudo o que pode ser repetido e reproduzido, tudo o que pode ser dado fora de
tal texto (o dado). Concomitantemente, porém, cada texto (como enunciado) é
algo individual, unico e singular, e nisso reside todo o seu sentido (sua
intencdo em prol da qual ele foi criado). E aquilo que nele tem relagio com a
verdade, com a bondade, com a beleza, com a histéria. Em relacdo a esse

z

elemento, tudo o que € suscetivel de repeticdo e reproducdo vem a ser
material e meio. (2003, p. 309-310).

A percepcdo dessa duplicidade abre uma senda no conjunto metodolégico de
estudo dos géneros e possibilidades de ensino, na medida em que permite sistematizar e
propor focos de anédlise, sem perder de vista a dimensdo sociocultural dos géneros. E,
como ja visto em mais de uma abordagem, nao hé rejei¢ao tedrica a essa dimensao dual
do texto, que pode ser nomeada de varios angulos, como ja mostrado aqui. A segunda
instancia de abordagem do texto, tal como enunciado na cita¢do acima, s6 € perceptivel
na comunicacao discursiva em esfera especifica: ai, o texto vive em fun¢do de outros
textos e de relacoes dialdgicas peculiares (BAKHTIN, 2003, p. 310). E € apenas nessa
instancia que se pode falar em autoria.

"' Cf. o inicio desta secdo e a nota 10.
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6. Querer-dizer, parafrasear (iterar) e dispersar (alterar)

Assume-se que ha forcas que se confrontam continuamente, no funcionamento do
discurso, a partir da motivacdo para dizer: forgas centripetas e forcas centrifugas. Esses
dois movimentos correspondem aqueles referidos por Scholes, em relagdo a leitura,
como atividade centripeta e atividade centrifuga, e aqueles nomeados por Orlandi
(1999) como processos parafrdsticos e processos poliss€micos.

A heteroglossia € um fenomeno da ordem do dialégico na linguagem: de um
lado, ha forcas que se alinham para centralizar a significacdo, levando a uma
estruturacdo indispensavel; de outro, hd outras forcas que fomentam a diversidade e a
dispersdo necessdrias para manter abertas sendas para o mundo contextual, que é
flutuante. A estratificacdo e a diversidade compdem a heteroglossia: jogo complementar
entre as exigéncias de estruturacdo e de flutuagdo e mudanca. H4 um continuum entre
sistema e desempenho, € o que liga um e outro € a disputa entre canoniza¢do e
heteroglossia (V. BAKHTIN, 2003; CLARK; HOLQUIST, 1998). S6 o fato da
convivéncia de diferentes grupos de lingua, cultura e classes, bem como de falares e
registros, mostra uma das facetas mais notdveis da heteroglossia. Da mesma forma, é
perceptivel que num mesmo espaco (até mesmo o académico) podem conviver — em
conflito, por vezes — o conservador e o tolerante em matéria de linguagem.

Retornando a Orlandi, com a caracterizagdo da parafrase e da polissemia, pode-
se resumir dizendo que, no contexto da AD, trata-se do movimento discursivo que
produz o jogo entre “o mesmo” e “o diferente” — e que instaura por deriva, na propria
repeti¢do de material enunciativo da memoria discursiva, o que vai se tornar outra coisa.
Dai que a paréfrase

[...] representa [...] o retorno aos mesmos espacos do dizer. Produzem-se
diferentes formulag¢des do mesmo dizer sedimentado. A parifrase estd do lado
da estabiliza¢do. Ao passo que, na polissemia, o que temos ¢ deslocamento,

ruptura de processos de significacdo. Ela joga com o equivoco. (ORLANDI,
1999, p. 36)

Da mesma forma que os sentidos daquilo que se produz, a subjetividade também
estd constantemente em processo de identificacdo, quer dizer, modificando-se no fluxo
da producdo. Ela pode ndo ser imediatamente perceptivel, mas se faz e refaz. Nao se
quer dizer com isso que reiterar, produzir o “mesmo” tenha potencial essencialmente
negativo. O discurso se estrutura substancialmente a partir da retomada de material de
linguagem que ja circula, material que € o meio que permite um minimo de troca e
compreensdo das comunidades de discurso e entre essas comunidades. Ademais, a
repeti¢do (reiteracdo) sempre tangencia o novo, o possivel, o diferente (Orlandi, 1999, p.
38).

Dessa caracterizagdo resulta que o discurso € algo substancialmente incompleto:
nem sentidos nem sujeitos ficam acabados em seu movimento de deriva: tudo se repete
e tudo se altera continuamente. Nos sentidos e na subjetividade, sempre havera
articulacdo entre a estrutura € o acontecimento. Nesse ponto, Orlandi estabelece trés
formas basicas do jogo da repeti¢ao:
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a. arepeticdo empirica (mnemonica) que € a do efeito papagaio, s6 repete;
b. arepeti¢do formal (técnica) que € um outro modo de dizer o mesmo;

c. a repeti¢do histdrica, que é a que desloca, a que permite 0 movimento
porque historiciza o dizer e o sujeito, fazendo fluir o discurso, nos seus
percursos, trabalhando o equivoco, a falha, atravessando as evidéncias do
imagindrio e fazendo o irrealizado irromper no ja estabelecido.
(ORLANDI, 1999, p. 54)

2

E o movimento histérico, abrindo para o “sentido outro” e construindo a
subjetividade, que se chama metdfora.

7. O desenvolvimento da funcao-autor na escola

Existem muitas nuancas no exercicio da funcao-autor, que sdo efeito das relacdes que
um centro autoral mantém com seu entorno. Por exemplo: um sujeito-editor modela a
funcdo-autor segundo as regras de editoria (publicacdo) ou aconselhamento pessoal.
Para publicar qualquer tipo de obra, ha certas exigé€ncias que representam o que
Foucault chamou “dispositivos” sociais de controle da difusdo e circulacdo dos
discursos. Chartier diz que as tradugdes oferecem uma maneira de entender como sdo
feitas as apropriacoes de uma lingua para outra, uma vez que indicam qual “o horizonte
de recepcao de um texto” (2001, p. 67). Estou pensando mais especificamente em titulos
de obras e de filmes, que podem sofrer variagdo grande de uma lingua para outra. 12

Mais préximas de nosso trabalho estdo as citagdes, que devem ser estimuladas ja
nas pesquisas de inicia¢do cientifica, visto que correspondem ao didlogo com autores
pertinentes ao tema em questdo. A citacdo, direta ou indireta, € um evento de
heterogeneidade discursiva: uma unidade de discurso apresenta elementos reportaveis a
fontes enunciativas distintas, ou seja, nela se inserem vozes, perspectivas ligadas a
funcdo-autor. Distanciar certas seqiiéncias enunciativas de seu contexto para inseri-las
em outro pde em funcdo a autoria. Maingueneau afirma que “citar € extrair um material
Ja significante em um discurso para fazé-lo funcionar em um novo sistema significante”
(1991, p. 135). Cabe, pois, observar o estatuto funcional dessa inser¢do na nova unidade
textual. Nessa operacdo ocorre um distanciamento, providenciado pelo sujeito-autor:
primeiro, porque recorta uma seqiiéncia de seu contexto inicial; segundo, porque adota
uma atitude em relacdo a ela (assume ou rejeita, mas sempre de um modo especifico).
Portanto, é possivel dizer que até mesmo nessa operagdo aparentemente simples pode-se
apontar um trabalho de decisdo e escolha.

Lembremos o deslocamento do conceito de contexto em Derrida, a par do
deslocamento do conceito de autor. Se o que esta escrito se encontra a deriva, qualquer
expressdo pode ser extraida, citada, posta entre aspas; pode romper com 0 contexto e
engendrar novos contextos. Isso tende a facilitar a abertura poliss€mica. Veja-se: quando
se escolhe, como epigrafe, uma frase de efeito, uma sentenca, um provérbio para apor a

2 A pergunta que se pode fazer é por que ndo se traduz sempre literalmente? Alguns exemplos
relativamente a filmes: Things that we lost in fire (Coisas que perdemos pelo caminho); Monsieur
Batignole (Her6i por acaso); The United States of Leland (O mundo de Leland); A window for a view
(Uma janela para o amor); Mystic river (Sobre meninos e lobos).
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“margem” de outros textos (uma carta, um e-mail, um artigo cientifico), que trabalho de
producgdo foi realizado ai, com a transferéncia de um recorte de outro texto? Algo se
repete (iteragdo), mas ocorreu um distanciamento. Mesmo que a citagdo tenha a marca
de um autor, o leitor dela passa a produzir algo novo quando a insere em outro contexto.

Lembro ainda o caso da avaliacdo de producao cientifica por pares (pareceristas),
que pode ser olhado como um caso interessante de “censura” (em todo caso, € um
filtro), e que influi sobre a fungdo-autor. No caso da escola, ndo se pode esquecer que ha
um mediador da producdo e, em geral, leitor privilegiado, que controla e impulsiona o
processo de produgdo de autoria: o professor.

A producdo de autoria em cardter aberto, tal como propde Orlandi, leva a
necessidade de considerar uma infinidade de matizes e novos aspectos a serem
estudados. Admitindo que ha patamares de autoria, e que € possivel desenvolver passo a
passo essa funcdo no ambiente da escola, independentemente de o sujeito vir a produzir
arte literdria, apresento algumas premissas para o desenvolvimento do tema:

a) Nao hd autoria “imaculada” (plena);

b) Todo trabalho projetado por um querer-dizer envolve, discursivamente,
vozes correspondentes a enunciados proximos e distantes, e, no fluxo da
tecedura, convoca autores ou, simplesmente, o “rumor” continuo da
lingua; 13

c) A pesquisa que convoca sistematicamente autores se reflete, em
principio, num trabalho “situado”, reconhecido em meios em que
circulam géneros secunddrios (conforme tipologia de Bakhtin) — desde
que ndo se manifeste um trabalho de colagem sem reflexao;

d) A tecedura que se desenvolve apenas a partir do “rumor” da lingua nao
chega a garantir uma organizacdo coerente em géneros secundarios; ela
s6 funciona em nivel de géneros primarios, envolvendo pouco o cariter
mais estrito da escrita;

e) A abordagem escolar da propria oralidade prevé um uso mais regulado
das trocas no contexto da escola (contagdo de histérias, depoimento,
semindrio), € ndo apenas conversas de corredor ou de recreio.

f) A abordagem da escrita supde a superagao passo a passo de etapas que
vao desde o inicio do aprendizado do sistema alfabético e da ideografia
da escrita '* até o nivel em que o préprio produtor guarde em si o
sentimento da “fundagdo” de um processo autoral.

3 Entendo por “rumor da lingua”, neste contexto, todo o material interdiscursivo ndo inscrito, nao
arquivado, ndo guardado como peca para uso especifico — inclui-se ai o boato. Nao estou fazendo
referéncia direta ao que Barthes tratou como “rumor”: ele fala de “balbucio” como mensagem malograda,
e de “rumor” e “rumorejar” como o barulho/som daquilo que funciona bem (cf. 2004, p. 93-97).

'* V. Bajard (2006) para detalhes sobre o processo ideografico da escrita. Ele diz: “Para nés, a leitura se
vale de dois processos. O primeiro, esporddico, recorre a decodificacdo para elucidar o material
desconhecido. O outro, continuo, trata ideograficamente o material conhecido. O leitor experiente utiliza
de maneira pontual a decodificacdo — que para ele também permanece lenta — e de maneira corrente a
leitura ideografica — rdpida, por ser visual.” (p. 502).
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Isso tudo indica que ndo podemos isolar a linguagem e estudd-la apenas como
formas lingiiisticas (gramaticais, notacionais) isentas de valores ideoldgicos, ou seja,
isoladas das formas concretas de significacdo, que estdo sempre vinculadas as condi¢des
materiais da vida em sociedade. Do ponto de vista pedagdgico, sdo os gé€neros do
discurso, através de sua Varjedade de textos, que manifestam como a sociedade vive,

pensa, sente e se organiza. E preciso compreendé-los e aprender a produzir, na escola,
pelo menos aqueles que serdo mais imediatamente tteis no dia-a-dia.

Retomemos o caso da repeticdo no sentido apresentado na citagdo de Orlandi
(final da secdo 6). Lembremos que, na producdo de texto autocontrolada (trabalho do
aluno) e controlada pelo professor, € comum que os alunos menos reflexivos repitam,
por receio, o que ja foi dito, produzindo o efeito-papagaio (conforme Orlandi), e
exercitem a repeticdo formal (ainda conforme Orlandi), receando qualquer
deslocamento que historicize, pelo investimento subjetivo, o discurso e a propria
subjetividade — fazendo do exercicio da escrita a aposta no autoconhecimento. > Essa
fase, ponto de partida em que o pé se firma no conhecido e passivel de repeticao, que
imaginariamente € a forma de fazer com que o professor “entenda” que houve algum
entendimento, precisa ser ultrapassada sem que seu material de memdria discursiva
arquivada (depositada, registrada) seja ultrapassado (e ndo esquecido ou abandonado),
visto que continua atual em sua historicidade. Essa dificil passagem precisa, é claro, de
estimulo, de um lado, e de um pouco de coragem, de outro, porque expor-se € preciso.

Riolfi (2007) destaca, em seu trabalho, exatamente o desafio de enfrentar a
prépria singularidade, através da escrita, na trilha do autoconhecimento — e da autoria,
afinal. Nesse sentido, a cita¢do abaixo, de Picard, enfatiza essa apropriacao:

Todo mundo devia escrever para si mesmo, na concentracao e na soliddao: um
bom meio de saber aquilo que se sabe e de entrever aquilo que se ignora
sobre o mecanismo do préprio cérebro, sobre o préprio poder de apreensio e
de interpretacdo dos estimulos externos. (PICARD, 2008, p. 15)

Esse intrincado jogo da heteroglossia, de iteracdo e alteracdo, estd, de alguma
forma, representado na figura 2.

"> A propésito, veja-se o instigante artigo de Riolfi (2007) e o livro de Picard (2008), que descobri
recentemente.
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Figura 2: O jogo da autonomia autoral

E nesse espaco que se efetivard a producdo textual (oral, escrita, imagética), em
consonancia com os variados géneros, considerada a selecao mais adequada para o nivel
de ensino que seja visado, em suas vérias etapas.

Visto que ndo estou focando, aqui, um nivel especifico de ensino ou série,
permito-me mostrar material textual apenas para fornecer um exemplo em que, por
comparacao, se tem um contraste entre “mais repeticao” e “mais alteracdo”. ' No caso,
trata-se de depoimento escrito sobre percurso de vida como estudante ou como
professor. O género convida a uma abertura, a uma constru¢do histérica da
subjetividade. Nos recortes (alids, bem escritos) evidencia-se divergéncia na perspectiva
subjetiva:

Recorte 1 (“mais repeticao”)

Ser professor € viver em constantes desafios, principalmente quando falamos de ser
professor em um pais subdesenvolvido onde nos deparamos com todo o tipo de situagdo, onde
muitas vezes disputamos a aten¢@o dos alunos com a fome, com violéncia, com gravidez, todos
os tipos de problemas psicoldgicos.

Ser professor também é compartilhar, € doar, é receber.

Ser professor também € ter vocacao.

Recorte 2 (“mais alteracio”)

As vezes sinto-me angustiada. Tantos estudos para receber “nada” em troca. Chego na
sala dos professores e tudo que ougo sdo reclamacdes: “Nunca vai mudar mesmo”, “A gente
precisa segurar esses alunos”, “ O fulano s6 incomoda”, “Ai que vontade de ir embora, tenho as
cinco aulas hoje, ninguém merece!”. Na sala de aula, os alunos conversam sobre novela,
futebol, reclamam dos colegas, dos professores, dos conteddos, e etc.

16 . . .~ . - .

Ao dizer “mais repeti¢do” ou “mais alteracdo” estabeleco apenas que, nos recortes, o traco dominante
no estilo de formulacdo é o do dizer que reflete, respectivamente, a memoria discursiva ou um trago
pessoal que eventualmente criard memdria.
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Deixo claro que, nesta ou em situacdes similares, ndo estou atribuindo um grau
especifico de maturidade a um(a) estudante, em sua caminhada para a conquista da
autonomia autoral. Um(a) mesmo(a) estudante pode manifestar em certo momento e
lugar nivel alto de autonomia e em outro momento e lugar mostrar-se repetitivo. Trata-
se apenas de apontar possibilidades nesse processo. S6 no conjunto do percurso de cada
um serd possivel delinear o que foi conquistado, e estabelecer, no jogo entre repeti¢io e
alteracdo, a desejada correspondéncia entre um e outro movimento, em consonancia
com os géneros em questao.

Sempre ha repeticdo, mas € a “repeti¢do histérica” (no sentido atribuido por
Orlandi) que favorece o deslizamento, o deslocamento. Alids, no recorte 1, apesar da
“objetividade” da apresentacdo, como se nao fosse um sujeito a dar depoimento, hé, no
paragrafo inicial, também a manifestacdo de sensibilidade ao mundo vivido. O texto a
produzir € como uma malha (rede) recebida em fragmentos na qual cada sujeito escolhe
incrustar “ornamentos” de sua escolha fazendo as ligacdes que julga necessdrias para se
fazer ouvir e produzir uma marca: o género tem um estilo (coletivo); cada sujeito cria
seu estilo (singular).

8. Consideracoes finais

Ao mostrar metodologicamente uma forma possivel de desenvolvimento do processo de
autoria, ndo pretendi entrar em detalhes quanto a como tratar cada género que possa ser
selecionado nos vdrios niveis de ensino. O que deve ficar marcado € que serd sempre
necessdrio caracterizar os géneros desde a esfera social de ocorréncia, em seu contexto
socioideoldgico, até os recursos de linguagem (verbal e ndo-verbal) que podem ser
utilizados em sua elaboracdo, considerando seu arcabougo composicional. Entdo, dada a
sua maior ou menor maleabilidade (mais ritualizados/menos ritualizados), entra em
questdo o tratamento da matéria-prima, como exprimiu Bakhtin (2003, p. 310): “[...]
tudo o que pode ser repetido e reproduzido, tudo o que pode ser dado fora de tal texto (o
dado)”. Mas com esse material e meio ha que produzir um acontecimento discursivo,
situado e datado, e singular: “[...] cada texto (como enunciado) € algo individual, dnico
e singular, e nisso reside todo o seu sentido (sua inten¢@o em prol da qual ele foi criado).
E aquilo que nele tem relacio com a verdade, com a bondade, com a beleza, com a
histéria” (2003, p. 310).

E ai, se devemos trabalhar com a mesma matéria-prima, que a repeticdo seja
historica, conforme a caracterizacao de Orlandi vista acima — aquela que abre para o
deslocamento, que corre o risco de se apresentar com uma face, com indicios de
trabalho de identificacdo, de singularizacdo. Trata-se de buscar o equilibrio, em
correspondéncia com os géneros e com o que, neles, é passivel de “transbordamento”, ja
que em si nenhum deles tem limites estreitos impedindo o passo.
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