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Resumo. Este artigo se propde a discutir o emprego de expressoes
metaforicas como recurso para a geracdo de humor nos quadrinhos da
Mafalda de autoria do cartunista argentino Quino. A andlise é conduzida sob
o olhar cognitivista e aborda as relacoes hibridas entre os elementos verbais e
imagéticos presentes no corpus selecionado — quatro tiras do Livro 1. Neste
estudo, a metdfora é entendida como um processo cognitivo que determina o
modo de pensar, agir e falar dos individuos e varia de acordo com a cultura
na qual os sujeitos estdo inseridos (LAKOFF; JOHNSON, 1980). Em relagdo
a suscetibilidade da metdfora ser explorada na escritura humoristica, Evrard
(1996) aponta que ela pode levar a incongruéncia e a redunddncia - tragos
que podem provocar o efeito de humor. Os dados analisados apontam para a
indissociabilidade entre os elementos imagéticos e verbais tanto para o
estabelecimento metaforico quanto para a criagdo do humor. Ademais, o
enunciado metaforico apresentou-se como um elemento central para geracdo
do efeito humoristico.

Abstract. This paper aims at discussing the use of metaphorical expressions as
a mechanism to create humor in Mafalda comic strips, written and drawn by
the Argentine cartoonist Quino. The analysis is carried out under the
cognitivist theory of metaphor and it approaches the hybrid relations between
verbal and visual elements of the selected corpus: four comic strips from Book
1. In this piece of research, metaphor is understood as a cognitive process that
determines our way of thinking, acting and speaking. Besides that, it varies
according to the culture which individuals belong to (LAKOFF; JOHNSON,
1980). Concerning the metaphor’s susceptibility to be explored in humor
creation, Evrard (1996) postulates that it can lead to incongruence and
redundance — characteristics that can evoke the humor effect. The analysed
data have revealed an indissociability between the verbal and visual elements
for both metaphoric constitution and humor creation. In addition, the
metaphoric utterance emerged as a central factor for creating the humor

effect.
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1. Introducao

Sob a dtica cognitivista, este artigo almeja investigar o papel da linguagem metaférica
para a criacdo do efeito de humor nos quadrinhos da Mafalda. Pretende-se, também,
discutir as relacoes de interdependéncia entre as linguagens verbal e visual.

Optou-se por quadrinhos como objeto de anélise por constituirem uma forma de
comunicacdo compacta que utiliza a linguagem verbo-visual como meio de expressao.
Ademais, texto e imagem desempenham cada qual o seu papel a fim de prender o leitor,
fazer a historia progredir e criar o efeito humoristico.

Selecionaram-se quatro tiras da Mafalda da tradugao brasileira (1982) do Livro 1
— publicado em 1972. Como critério seletivo, contemplou-se a riqueza de emprego da
linguagem metaférica. As tiras que compdem tal livro foram publicadas de marco a
dezembro de 1965, nos jornais El Mundo e Cordoba.

A opcdo pelos quadrinhos de Quino fundamentou-se na afirmativa de Baggio
(2004), segundo a qual o livro do cartunista deveria ser referéncia bibliografica para as
disciplinas de Lingiiistica e Semidtica, visto que ele usa e abusa das possibilidades de
significacdo oferecidas pelos recursos de texto e de tragos.

Quanto a organizacdo, este artigo desenvolve-se com base em trés secdes
centrais: pressupostos tedricos (metifora, humor e quadrinhos) e andlise das tiras
selecionadas. Por fim, apresentam-se as consideracdes finais.

2. Pressupostos tedricos

2.1 Metafora sob o prisma cognitivista

A abordagem cognitivista de metdfora tem sido amplamente investigada no meio
académico e consolidou-se no inicio dos anos 80 com a publicacdo da obra Metaphors
we live by, de autoria de Lakoff e Johnson, reconhecida como precursora dentro do
paradigma cognitivista. Nessa perspectiva, a metidfora € vista como um processo
cognitivo que permeia o modo como falamos, pensamos e agimos e baseia-se na

experiéncia de cada individuo.

De acordo com Lakoff e Johnson (1980)1, a metafora (conceitual) ¢é
compreendida pela utilizagdo de um dominio mental (dominio fonte) em termos de
outro (dominio alvo). H4, também, a metdfora imagética, na qual o mapeamento
conceitual ocorre de uma imagem convencional para outra.

As expressoes lingiiisticas derivadas das metaforas conceituais sao denominadas
expressoes metafdricas. A titulo de ilustracdo, apresenta-se um exemplo de metafora
conceitual: O AMOR E UMA VIAGEM (LAKOFF; JOHNSON, 2002). Neste caso,
caracteristicas de nossas experiéncias com base no dominio fonte (viagem) sdo
mapeadas e atribuidas ao dominio alvo (amor). Assim, temos expressdoes metaforicas
como: Veja a que ponto nos chegamos; Nos estamos numa encruzilhada.

! Nas referéncias bibliograficas, embora seja citada a obra de Lakoff e Johnson traduzida para o portugués
brasileiro em 2002, menciona-se, nesse caso, o ano de publicacdo da obra em lingua inglesa Metaphors
we live by.
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Lakoff e Johnson (2002) fazem a distingdo entre trés tipos de metéforas:
estruturais, orientacionais e ontoldgicas. O exemplo supracitado enquadra-se na
metafora estrutural, pois hd uma estruturacio do conceito amor em termos de viagem.

Ja as metaforas orientacionais nao estruturam um conceito em termos de outro,
elas organizam um sistema de conceitos em relacdo a outro. A maioria delas relaciona-
se a orientagcdo espacial e surge a partir de nossas experiéncias fisica e cultural. Elas
atribuem a um conceito uma orientacdo espacial, como em: BOM E PARA CIMA /
MAU E PARA BAIXO; STATUS SUPERIOR E PARA CIMA / STATUS INFERIOR
E PARA BAIXO; FELIZ E PARA CIMA / TRISTE E PARA BAIXO.

E, por fim, t€ém-se as metdforas ontoldgicas, que nascem de nossas experiéncias
com objetos fisicos e nos permitem compreender coisas abstratas como entidades e
substancias em termos de coisas concretas e/ou convencionais. Os autores acrescentam
que “talvez as metdforas ontoldgicas mais ébvias sejam aquelas nas quais os objetos
fisicos sdo concebidos como pessoas” (LAKOFF; JOHNSON, 2002, p.87).

A atribui¢do de caracteristicas humanas a entidades ndo-humanas gera casos de
personificacdo por meio da qual coisas abstratas tornam-se mais palpaveis e/ou
perceptiveis. Observe-se a seguinte expressdo metaférica proveniente do objeto de
estudo: [...] os paises desenvolvidos sdo justamente os que vivem de cabeca para cima.
Trata-se de um exemplo de personificacio derivado da metdfora conceitual PAISES
SAO PESSOAS.

Dentre os vérios usos da metafora na linguagem, seja cotidiana ou literdria,
destaca-se, neste estudo, o uso tanto como mecanismo para producdo do efeito de
humor, quanto de fornecimento de insights cognitivos acerca do funcionamento do
efeito humoristico.

2.2. O humor metaférico

Sob o prisma cognitivista, pode-se considerar que tanto a criacdo quanto a interpretacao
do humor dependem, de forma crucial, do emprego de metaforas em nivel conceptual,
para que se possa explorar as lacunas decorrentes dos graus de saliéncia entre o literal e
o metaférico (GIORA, 1997), na escritura humoristica. Uma das condi¢des basicas do
humor, segundo Aladro (2002), é que, em qualquer mensagem de cunho humoristico, hi
um plano de significacio duplo ou miltiplo. E possivel afirmar que, igualmente, na
metéfora, tem-se essa duplicidade de planos - o literal e o metaférico -, embora nem
sempre o primeiro deles seja acessado (GIORA, 1997).

Ao mencionar a suscetibilidade da metdfora ser explorada na escritura
humoristica, Evrard (1996) postula que ela pode levar a incongruéncia e a redundancia -
tracos que podem provocar o efeito de humor. No contexto das historias em quadrinhos,
hda uma relacdo muito estreita entre o material verbal e o visual, ndo sé para a
compreensdo como também para a criagdo do efeito humoristico. Em vista disso, existe
a possibilidade de que, em algumas situacdes, o humor resulte de uma incongruéncia
entre o que € dito e o que é mostrado na imagem. Portanto, o humor no dmbito dos
quadrinhos nao € um fendmeno puramente lingiiistico.

Embora este estudo se proponha investigar o efeito de humor ocasionado a partir
de expressdes lingiiisticas metaféricas, cabe salientar o valor da hibridizagdo dos
elementos verbais e imagéticos, tanto para compreensdo como para criagdo do humor.
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Desde o século passado, pesquisas concernentes aos quadrinhos tém constatado que “o
humor reina supremo: 64% do total contra 19,2% de aventura” (COUPERIE, 1970, p.
161).

Em relagdo ao humor presente nas produgdes do cartunista Quino, salienta-se
que, além de acessivel, € familiar pelo seu contetido. O autor também utiliza elementos
iconograficos da cultura popular e, talvez por isso, provoque uma identificacdo tao forte
com o leitor (BAGGIO, 2004).

3. Quadrinhos: caracterizacao, enredo, personagens e analise

3.1. Caracterizacao do objeto de estudo

A histéria em quadrinhos constitui-se com base nos elementos verbais e visuais. Além
de a imagem ser primordial a constituicao e compreensao do enredo, a separagdo destes
dois elementos pode, inclusive, tornar-se um problema. Quanto a esse aspecto, Couperie
(1970, p.201) menciona que:

A histdéria humoristica propde mais uma vez e de modo agudo o
problema da relacdo texto-imagem, pois nesse caso O texto que
pretende fazer um trocadilho ou uma piada é primordial, e o desenho
usualmente serve sO para reforcd-lo ou apoid-lo; o melhor resultado é
alcancado quando a piada pictdrica e o texto combinam e se reforcam
mutuamente.

Cabe ainda dizer que as imagens das histérias em quadrinhos sdo frutos de uma
escolha que permite ao leitor ver o que € fundamental e encobre o que ndo € necessario
perceber.

N

Quanto a narrativa, a histéria em quadrinhos apresenta eventos em uma
seqliencia logica, dentro de um desenvolvimento temporal e tem suas préprias
exigéncias. Particularmente, ela tende a se fechar dentro dos seus proprios quadrinhos,
ou seja, a formar uma unidade em si mesma; em vista disso, ndo hd necessidade de
manter a seqiiéncia de uma tira para outra.

No caso das histérias em quadrinhos da Mafalda, embora existam algumas
situagdes em que um mesmo assunto tem seqiiéncia em tiras posteriores — como nos
quadrinhos que se consideram na secdo de andlise - cada tira € independente, ou seja, o
leitor ndo precisa obrigatoriamente conhecer o enredo da tira anterior para chegar a
compreensdo daquela que estd lendo.

Quella-Guyot (1994) menciona que talvez perdurem, até hoje, as histérias em
quadrinhos devido a sua autenticidade e excepcionalidade no que concerne ao heréi. O
autor afirma que o heréi é predominantemente do sexo masculino e feito a imagem do
herdi arquetipico: belo, inteligente, jovem, ativo, esportivo, corajoso; enfim, perfeito.
Quino contraria tal representacdo, ou seja, a de que o heréi deve ser um personagem
masculino, pois Mafalda, além de ser a heroina, apresenta-se como uma menina com a
maturidade e a perspicacia de um adulto inteligente.

N

No que diz respeito a presenca do elemento feminino nas histérias em
quadrinhos (HQs), Quella-Guyot (1994, p.47-48) salienta que a figura da “mulher,
apresentada facilmente em ambientes delicados, frageis e infantis, mudou. Mas
permanece verdadeiro o fato que, em inimeras HQs, ela continua ‘sabiamente’ relegada
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ao seu papel de mae, de esposa e de dona de casa”. Tais caracteristicas nao compdem a
heroina dos quadrinhos de Quino, no entanto ficam relegadas a duas personagens
secunddrias da HQ: a mae de Mafalda (Raquel) e Susanita (amiga de Mafalda) que
almeja ter muitos filhos e ser dona de casa.

Embora as duas personagens — Raquel e Susanita - sejam apresentadas sob
forma estereotipada, pode-se considerar inovadora a op¢do de Quino por uma
personagem feminina como protagonista, pois o fato de as HQs apresentarem uma
heroina em detrimento de um her6i € raro, visto que reproduzem a mentalidade
dominante de que a mulher ndo possui liberdade, nem coragem (Quella-Guyot, 1994).

3.2. Personagens e tema

Escritas e desenhadas pelo cartunista argentino Quino, as histérias em quadrinhos da
Mafalda apareceram de 1964 a 1973. Embora elas tenham sido criadas hd mais de trinta
anos, muitas ainda continuam atuais quanto aos assuntos e temas abordados.

Os personagens que compdem as tiras sdao: Mafalda, Mama (Raquel), Papa
(nome desconhecido), Felipe, Manolito, Susanita, Guille, Miguelito e Liberdad. Na
seqiiéncia, caracterizam-se individualmente apenas as personagens que aparecem nas
tiras selecionadas para este estudo.

Mafalda, uma garota de aproximadamente sete anos de idade, é a personagem
principal e heroina. E caracterizada como uma menina precoce, politizada,
conseqiientemente contestadora e rebelde com o estado atual do mundo, além de
preocupada com a humanidade e a paz mundial. Ademais, ela odeia sopa e adora os
Beatles.

Mama (Raquel) € dona de casa e abandonou os estudos quando Mafalda nasceu.
Por essa razdo € constantemente criticada por Mafalda. Entra em conflitos de opinido
com a filha, especialmente quando lhe prepara sopas.

Papd (nome desconhecido) trabalha em uma companhia de seguros, adora
cultivar plantas no tempo livre e entra em crise quando se da conta de sua idade. Mama
e Papd formam um tipico casal de classe média que sofre com os questionamentos da
filha Mafalda.

Felipe é timido e sonhador. Ele odeia a escola; em conseqiiéncia disso,
freqiientemente, trava intensas batalhas com sua consciéncia e seu senso nato da
responsabilidade.

Por fim, tem-se Manolito. Ele € filho de um comerciante, logo se preocupa com
os negocios, além de ser ambicioso e materialista. Ele detesta os Beatles e
freqiientemente tira notas baixas na escola.

Quanto ao tema das histdrias, Quino, normalmente, trata de assuntos do dltimo
momento, daquela época, relacionados aos problemas presentes nos cendrios social,
econdmico e politico do mundo. O autor também aborda problemas domésticos que se
refletem nas relagdes familiares.
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3.3. Analise

Para fins de andlise, selecionaram-se as quatro tiras da Mafalda que compdem o corpus
deste trabalho. Na tira a seguir, € possivel observar a protagonista Mafalda questionando
seu pai quanto ao local em que vivem no globo terrestre.

M4S ENTAC,eu
FVIVEMOS DE CABEA
I~ AR4 pAIXOL
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Figura 1. Tira 1

O primeiro enunciado verbal “onde é que nds estamos” poderia abrir diferentes
possibilidades de interpretacdo, se ndo fosse considerada a imagem. As possibilidades
sdo direcionadas a um sO sentido quando o pai diz “Aqui” e aponta para um
determinado local no globo terrestre. Ao perceber que o lugar indicado por ele localiza-
se no hemisfério Sul, Mafalda exibe uma fisionomia de espanto e surpresa. Como a
localizacdo estd assentada na parte inferior do globo, ela entende que os habitantes
daquele local andam de cabeca para baixo e mantém-se presos a terra pelos pés por
meio da forga gravitacional. A personagem desconsidera o fato que o globo € apenas um
recurso visual convencionalizado para o ensino de localizagdes geograficas e supde que
os moradores estao “presos pelos pés” e literalmente de cabeca para baixo.

O efeito de humor inicia-se no terceiro quadrinho diante da imagem de surpresa
da personagem associada ao enunciado ‘“vivemos de cabeca para baixo”. Esses dois
elementos conduzem o leitor a vislumbrar a interpretagao literal do enunciado utilizado
pela personagem.

O sentido metafdrico situa-se no emprego da expressdo de cabeca para baixo
que pode sugerir duas possiveis interpretacdes em portugués. Em O mundo estd de
cabeca para baixo, por exemplo, o sentido diz respeito a mudanca de valores e
costumes que fogem do usual, daquilo que se convencionou tradicionalmente como
aceito e esperado. Outra possibilidade de sentido poderia ser ilustrada pelo exemplo
Minha casa estd de cabegca para baixo, em que de cabeca para baixo sugere

desorganizacdo, bagunca, coisas fora do lugar usual.

No entanto, a personagem Mafalda interpretou o enunciado de cabeca para
baixo literalmente. A interpretacdo literal do enunciado metaférico, no contexto do
quadrinho, contribuiu para a criagao do efeito humoristico inicial da tirinha. A metafora
convencional de cabegca para baixo, normalmente, ndo geraria humor, pois por ser
convencional ndo apresenta o elemento surpresa — um recurso gerador do efeito
humoristico. Porém, na tira analisada, mesmo uma expressdo convencionalizada
desencadeia o humor quando interpretada literalmente (ASIMAKOULAS, 2002).

O efeito humoristico culmina, no ultimo quadro da tirinha, com a utilizacdo do
vocdabulo apego (Dios mio! Creio que a partir de hoje sentirei mais apego por este solo!)
associado a inversdo de posicdo da imagem. O termo apego € apresentado em negrito,
provavelmente, a fim de chamar a aten¢do do leitor para um sentido especifico ao
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contexto, pois seu significado, fora desse contexto, refere-se a afinco, afeicdo -
conforme o diciondrio Aurélio. O contexto aliado a imagem propicia a criagdo de um
novo sentido para apego. Tal sentido pode ser considerado metaférico, pois Mafalda
refere-se a manter os pés ligados ao solo e nao a nutrir inclinacdo afetuosa.

Outra pista indicativa da alteracdo semantica do vocdbulo apego concentra-se na
imagem em que personagens aparecem de cabeca para baixo, ou seja, em sentido oposto
ao do enunciado verbal. Desse modo, o efeito de humor culmina ndao s6 com a
metaforizacdo do vocdbulo apego, mas também com a surpresa gerada pela inversdo na
posicdo da imagem.

Tanto o recurso de inversdo da imagem quanto a utilizacdo da expressdo
metaférica de cabeca para baixo continuam sendo utilizados na tira subseqiiente. H4 a
inser¢do de um novo personagem — Felipe - que questiona a posi¢do de Mafalda sobre a
sua teoria de que vivemos literalmente de cabeca para baixo.

08 DO HEMISFERIO N & Mo
NORTE VIVEM DE CARECA VE puE oS
R4 Y. £ NS5 DE %/S{EY;’EGE’/WO{.V/DQS

CABEAA B4RA B4/%0 EETA R4 BYIXO, NOSSAS,

A FUSTAMENTE OS [
IDEAS Camg L

EWE VIR DE CHBER /749 C/ﬁf)

Figura 2. Tira 2

Ainda utilizando o globo terrestre como referéncia, a personagem Mafalda
argumenta que os habitantes do hemisfério Norte vivem de cabega para cima e os do Sul
de cabeca para baixo. Mesmo assim, Felipe continua considerando o raciocinio dela
absurdo. Ela, entdo, rebate que os paises desenvolvidos sdo justamente os que vivem de
cabeca para cima.

Esta dltima deducdo de Mafalda introduz trés metéaforas conceituais: PAISES
SAO PESSOAS, STATUS SUPERIOR E PARA CIMA, e STATUS INFERIOR E
PARA BAIXO. Todas as metidforas emergem da expressdo “os paises desenvolvidos
sdo justamente os que vivem de cabeca para cima”, em que uma parte integrante da
anatomia humana (cabeca) é atribuida a paises, que enquanto territérios delimitados
geograficamente, sdo concebidos como uma pessoa.

Além disso, a mesma expressdo metaférica paises desenvolvidos vivem de
cabega para cima remete as metaforas conceituais mencionadas por Lakoff e Johnson
(2002): STATUS SUPERIOR E PARA CIMA; STATUS INFERIOR E PARA BAIXO.
Os autores afirmam que estas metaforas possuem base fisica e social, a partir das quais
o status relaciona-se ao poder social. No caso da tira, para Mafalda, o desenvolvimento
€ algo positivo e bom, portanto ela deduz que ele acontece nos paises do hemisfério
Norte, onde as pessoas vivem de cabeca para cima.

Mesmo o terceiro argumento de Mafalda para convencer Felipe de que
habitantes do hemisfério Sul vivem de cabeca para baixo ndo o convence. Como ele
questiona a teoria, Mafalda apresenta uma nova explicacdo: Que, por viver de cabegca
para baixo, nossas idéias caem! e, concomitantemente, indica com o dedo para o alto de
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sua cabeca, apontando para o sentido Sul (parte de baixo). Vale lembrar que as imagens
encontram-se invertidas em relacao ao enunciado verbal.

A insercdo de duas novas metdforas conceituais (IDEIAS SAO OBJETOS e
MENTE E UM RECIPIENTE), além de sustentar o argumento de Mafalda, contribui
para o desencadeamento do humor. Embora sejam metaforas convencionais, a expressao
metaférica derivada delas (as idéias caem) é nova; portanto, surpreende o leitor e cria o
efeito humoristico do quadrinho.

Quanto ao desencadeamento do humor, pode-se afirmar que as histérias em
quadrinhos possuem um trunfo particular para sua criacdo: a elipse entre as imagens.
Esta caracteristica permite a justaposi¢do de cenas cuja aproximagdo provoca o humor,
ou valoriza o efeito de surpresa (QUELLA-GUYOT, 1994).

Voltando ao enredo dos quadrinhos, observa-se a inclusdo de um novo
personagem: Manolito. Felipe, que na seqiiéncia anterior ndo havia se convencido da
teoria de Mafalda (que os paises do hemisfério Sul sdo subdesenvolvidos por viverem
de cabeca para baixo), convida Manolito para juntos refutd-la. O argumento dos dois
baseia-se no fato de que, se as idéias caissem, o pai de Manolito, que vive no hemisfério
Sul, ndo teria um armazém tao prospero. Mafalda justifica que é porque ele nasceu na
Espanha, ou seja, no hemisfério Norte. Mais uma vez Felipe rebate, afirmando que
Manolito nasceu no hemisfério Sul e nem por isso suas idéias caem. Mafalda, entdo,
bate (toc toc) na cabeca de Manolito e comenta “Explica-se perfeitamente.”.

e , & .
{ /fﬂ% % 0

PORDUE ELE NASCLEUND)
ESPANHA, O C48ECA A4,
C/rq

r1AS O AMENOLITO MISEL)

A0, EAS 4SS OELE T
TAr1BEST M

Figura 3. Tira 3
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Observa-se, nesta tira, que o efeito de humor tem seu dpice no dltimo quadrinho.
A base para sua criacdo € a incongruéncia entre o que a imagem revela e o que é
expresso verbalmente pela personagem. De acordo com Quella-Guyot (1994, p.70-71),

Muitas vezes fundada na comicidade da situagao retratada, a HQ tem
a vantagem de poder, a0 mesmo tempo, mostrar a cena e fazer as
personagens falar, pronta a fazer que o dito contrarie o mostrado.

Para que o leitor entenda a incongruéncia entre o que € verbalizado e aquilo que
a imagem mostra, € necessario que se considere toda a seqiiéncia dos quadrinhos. Se
considerada somente a mensagem verbal, parece que Mafalda aceita a refutacdo de sua
teoria de que somos subdesenvolvidos por vivermos de cabega para baixo. Porém, o
leitor é conduzido a interpretar sua afirmativa “Explica-se perfeitamente” como uma
discordancia ao invés de aceitacdo, visto que a imagem associada ao contexto da tira
insinua que o personagem Manolito ndo possui idéias desenvolvimentistas como seu
pai.

Nos quadrinhos analisados até agora, observou-se a utilizagdo recorrente da
metédfora conceitual STATUS SUPERIOR E PARA CIMA; STATUS INFERIOR E
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PARA BAIXO. Examina-se, a seguir, outra tira que, mesmo ndo pertencendo a
seqliencia desta histdria, apresenta metaforas conceituais de base orientacional,
conforme pode ser observado a seguir.

TNAD sE1 ©
QE Qe EU/
/"455700 Cor? 67
Ao Mo e80!,

[ QUE TRISTE
DESTINOG PARA
Urr ANIMIO!

R

Figura 4. Tira 4

Ja no primeiro quadrinho, Mafalda afirma estar com o 4nimo no chdo. A expressao
é derivada da metafora conceitual FELIZ E PARA CIMA, TRISTE E PARA BAIXO.
Segundo a perspectiva cognitivista, tais orientagdes metaféricas ndo sdo arbitrarias e
baseiam-se nas experiéncias fisicas e culturais dos individuos (LAKOFF; JOHNSON,
2002).

No decorrer da histéria, existe uma seqiiéncia de trés quadrinhos constituidos
apenas de linguagem visual, porém primordiais para o desenvolvimento da tira. Esta, ao
contrério das anteriormente analisadas, difere quanto a relagdo texto-imagem. Observa-
se que a densidade textual € inferior ao volume de imagens, ja que trés do total de cinco
quadrinhos apresentam apenas imagens.

A seqiiéncia de quadrinhos constituidos somente pelo conteddo imagético pode
conduzir o leitor a variadas interpretacdes, ou até mesmo parecer desconexo do
primeiro. Isso porque, antes de se considerar o ultimo quadrinho, as imagens de Mafalda
observando a mae varrendo o chdo parecem nao se relacionarem com a fala inicial
“Estou com o animo no chdo”, pelo fato de que a expressdo inicial dnimo no chdo é

reconhecidamente metafodrica.

Todavia o texto do ultimo quadrinho (Que triste destino para um animo!) tem
um papel represivo em relagdo as imagens anteriores. Ao utilizar este recurso, o autor na
verdade busca reduzir ou anular todos os riscos de ambigiiidade (QUELLA-GUYOT,
1994). A partir desse momento, o leitor consegue estabelecer, por meio da relagdo texto-
imagem, que Mafalda se refere literalmente a estar com o animo no chio. Este recurso,
por sua vez, ocasiona o efeito humoristico em razdo da tensdo semantica manifestada
entre os planos literal e metaforico.

4. Consideracoes finais

Neste artigo, investigou-se, sob o prisma cognitivista, a criacdo do efeito de humor a
partir de enunciados metaféricos em quadrinhos da Mafalda. Por meio da andlise, foi
possivel observar que, de modo geral, o efeito humoristico sustenta-se no aspecto da
hibridizacdo das linguagens verbal e imagética e tem o enunciado metaférico como fio
condutor para sua criagdo.

Ademais, pdde-se concluir que a imagem ndo apenas se constitui um elemento
imprescindivel para a compreensdao das metaforas, mas, em alguns casos, € essencial
para a identificacdo e constituicdo metaférica. Ha as situacOes, ainda, em que o
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elemento imagético, associado ao enredo, propicia o reavivamento, ou conduz a
interpretacdo literal de expressdes metaféricas convencionais que, por sua vez, origina o
humor.

Para finalizar, cita-se a conclusdao de (COUPERIE, 1970, p. 201), segundo o qual

[...] a afirmacdo do valor narrativo indiscutivel da histéria em
quadrinhos a servi¢o da qual técnicas complexas devem ser utilizadas
para que ela possa ser o que em verdade é: uma arte completa e
auténtica.
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