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Resumo. Este trabalho pretende analisar comparativameraepartir do
levantamento de tracos de prosodia na palavra adat as diferencas e
semelhancas entre a voz das chamadas cantorasdito @és anos 1950, com
base no pressuposto de que, em sua formacgéo eatisfis cantoras desse
periodo tinha sempre como referéncia e modelo samtecessoras. Ao
delimitar como objeto de andlise Dalva de OlivegaAngela Maria, esta fase
da pesquisa valeu-se metodologicamente do recussgréficos produzidos
informaticamente a partir do software Praat, pragra de analise acustica.
O objetivo é descrever tracos prosédicos mais nEesa que permitam
observar as influéncias que uma cantora exerceesobtra, considerando o
dado histérico de que Angela Maria sucede Dable Oliveira, tomando
desta a coroa de rainha do radio em 1954...

Abstract. This research intends to analyse comparativebynfthe survey of

prosody traces in the sung word, the differenced similarities among the

voice of the so-called radio female singers of3fis, taking into account that
the singers had as reference their antecessorsngas the object of analysis
Dalva de Oliveira and Angela Maria, this researchtends to use the
methodology of graphics resourse produced by coenpubm the software

Praat, which is an acoustic voice analysis programniihe purpose is to
describe more marked prosodic traces that allowliserve the influences that
a singer practices upon another one, considering kistoric datum that

Angela Maria succeeds Dalva de Oliveira.
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1. Introducéo

As cantoras de radio compunham uma linhagem demast que se definia por uma
propriedade comum de interpretacdo vocal. O ppesdo historico € de que, na era do
radio, uma cantora inicia-se no canto legitimanelaab o apoio a um idolo inspirador.
Ao apresentar-se em um programa de calouro, isaatp ao oficio de cantora

chamava atencdo a medida que sua colocacab Yama lembrar a de uma diva
em evidencia nas programacoes radiofénicas, nepetaculos de auditério e no
mercado fonogréfico.

Mas o desafio maior era a estreante mostrar-sgueaveio construindo um jeito
proprio de cantar. Esta era a condicdo paras@rama nova grande estrela  Neste
aspecto, € que buscamos aqui realizar um#sargdustica da voz. Precisamente
gueremos servir-nos de um meéetodo analitico auwdlie a demonstrar o modo como
uma cantora, no momento em que canta, € tomadangn marcante referencia
aquela que lhe antecede. A idéia € buscar, emdesampenho vocal, os tracos de sua
singularidade e a construcdo de suas caraatagsubjetivas como cantora.

Neste quadro é que pretendemos, no campo da Tasofiaunciacdo e da Analise
de discurso, analisar comparativamente, a partiewlintamento de tracos de prosodia
na palavra cantada, as diferencas e semelhangaz @n uma linhagem das chamadas
cantoras do radio dos anos 1950. Para chegarrastarésticas que singularizam uma
cantora e outra, procedemos, no interior do rtépe de cada uma, ao recorte das
mesmas cancles interpretadas e gravadas porsaasb@&antoras em analise.
Recortamos para a analise que apresentamos agane8esSegredo de Herivelto
Martins, Olhos verdesde Vicente Paiva, ®entira de Amor, de Lourival Faissal e
Gustavo de Carvalho. Para escuta-las na voz deldngaria, tomamos o disco,
lancado em 1998, em que a cantora, convidandosooantores, homenageia a cantora
que a antecedeu.

Procedemos assim a diferenciacdo vocal na palaardada, mediante o
levantamento de elementos prosédicos pertinentesagdo, pitch, entoacéo, ritmo,
entre outros). Tal levantamento pode ser visuahzdthveés da leitura e interpretacdo de
imagens graficas fornecidas pelo software de analigistica de voz Praat. Os dados
obtidos pelo recurso a este dispositivo inforomatle analise acustica serviram de
base para descrever as caracteristicas individuagbjetivantes das duas cantoras em
foco neste trabalho

Estabelecemos assim parametros acusticos que gerinécar uma comparagao
entre os tracos da voz de uma e de outra cantestgahndo semelhancas e diferencas
observaveis na emissédo que cada interprete aplicema mesma frase melodica. Esta é
a base metodologica da hipotese que anunciames, ant seja, a de que as cantoras de
radio construiam seu modo e estilo de cantar & plartmodo e estilo de voz das suas
antecessoras.
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O escopo da analise que pretendemos €, sem ddeidzase enunciativa e
discursiva, abordando o fenbmeno da constituigésugeito na instancia da enunciagao
em ato atravessada por uma cerda ordem simbBl@&aso desta pesquisa, 0 campo
simbdlico a que se alude € o da constituicdo @otsicantor, notadamente no que diz
respeito ao pré-construido do canto feminino pswsiodo que vai da era Vargas & era
Kubitschek. A base linglistica do ato de enuncdcg&alizada aqui € a articulagdo
vocal no que, conforme Benveniste, exige-se sardgio da maneira como o falante
se apropria da lingua para articular sons quenduzam a constituir-se como locutor.

Ocorre que este nivel de funcionamento linglisponico tem sido levado em conta
para analisar sua incidéncia no processo enwwiatdiscursivo de constituicdo do
sujeito. A sintaxe tem sido a base para qual nsaisecorre para dar a ver o sujeito em
constituicdo na relacdo com a lingua. Quando s teatdo de lancar mao de
funcionamentos de ordem sintatica, pode-se rcora iniumeros descricdes ja
estabelecidas nas teorias linguisticas. Porpsa,focar o nivel da articulacdo vocal na
performance enunciativa que deriva sujeitos, diecs recorrer ao que se apresenta
efetivamente produzido como apoio analitico e ritdsz no campo da prosédia e suas
propostas de descricao.

Comecamos assim por nos orientar por alguns regipgrtinentes ao nosso caso no
campo da Fonética Acustica e da Prosddia. Sobeepesto, Scarpa (1999) relne varios
artigos relacionados com as diferentes analise®zleexpondo dois pontos importantes
da analise acustica e formas diversas de realstar teabalho: através de trabalhos
experimentais. Na primeira parte, da énfase apenddescrever e mensurar as
caracteristicas acusticas dos padrdes prosodicosodagués brasileiro”, como um
contraponto entre a fala e a tecnologia; a segabdada uma visdo mais fonolégica
relacionada com a prosodia. Desta forma, a prinpairee seve de fonte de investigacéo
para analises de ritmo, entoacdo, duracédo. A segpade do trabalho de Scarpa esta
direcionada para a pesquisa da acentuacédo e, at) der mecanismos da lingua
relacionados com a fonologia.

Para analises mais precisas e nomenclaturasdasgtilém de buscas a respeito
de tbnicas e do sistema vocalico e consonantalldirasa obra de Cristofaro (2002)
constitui também um material de apoio importanten Beu trabalho, Cristéfaro
apresenta as nomenclaturas fonéticas, descricGasciosas de segmentos, aparelhos
fonadores e uma abordagem significativa a resplesgcsistemas consonantal e vocalico
brasileiros, além de analises e varios textos imiados com a fonologia e o
estruturalismo. O mais importante, para o que ntesdssa, € que a lingua e seu uso &
ponto principal neste trabalho de Cristofaro.

Mais pertinente ainda € o que traz o trabalh@Vamik (1989). Alguns topicos
de andlise acustica e termos da engenharia do aminéin foram resgatados deste
trabalho para nossa analise. Ele mostra uma apag&ionentre a musica e seu sentido.
No que diz respeito a explicagcbes a respeito da e/csuas propriedades, vale
acrescentar oManual de Voz e Diccdale Nunes (1990). Ele fornece elementos de
extrema importancia para o tipo de objeto e ab@mague definimos investigar, ou
seja, 0 processo de constituicdo do sujeito capsda articulagdo vocal na enunciacgao.
De Nunes extraimos 0 que a voz apresenta de paksiles e técnicas de
expressividade ai descritas.
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2. Prosddia e qualidade da voz

A prosddia compreende, na area da linguistica, @ $garpa (1999, p.8) chama de
“fenbmenos”: altura, velocidade da fala, intensejatliracdo, pausa, além dos estudos
de tom, acento, ritmo e entoacdo. Neste sentidarp&clembra que os estudiosos
classificam estes estudos em duas possibilidades:enfoque fonoldégico e outro
acustico. Esta segunda possibilidade é que utibzanesta pesquisa.. Nesta fase do
projeto delimitamos especificamente: ritmo, durag@tonacdo, pitch, para a analise
acustica.

O instrumento da analise acustica da presentaiisesq a voz. De acordo com
Nunes (1976, p. 45-48), o som vocal possui trédidpdes: intensidade altura e
timbre A intensidade segundo a autora, ndo deve ser confundida coomegle sim
relacionada com as “condi¢cbes de resisténcia engmlsos”. Ja aaltura esta
relacionada com a frequéncia de vibragOes das £omtais em um determinado tempo.
Quanto maior o numero de vibragdes, mais alto o. gomutora observa que a altura
deve ser variada para evitar a monotonia, principate na fala, realgando os sentidos
das frases. Qimbre nos permite distinguir sons de mesma altura, piddazpela
laringe ou por instrumentos musicais.

Nunes ainda lembra um ponto bastante importangndlise de voz relacionada
com a prosoddia: “a observacao rigorosa do aceniod@mos vocabulos de mais de uma
silaba” A autora observa que cada vocabulo possuitenacidade e que além desta,
principal, ainda existem as tonacidades secundaeliva aos vocabulos mais longos.
A utilizacdo correta das tbnicas, desde as primelfaguas, sempre foi muito
importante. “Nas linguas antigas a elevagdo danas tbnicas era muito sensivel”,
lembra a autora, citando Cicero: “Ha na palavra @s@ecie de canto”. As muitas
linguas essencialmente tonais existentes no mubedecem a esta regra. Muitos dos
dialetos africanos e diversas linguas amerind@sepemplo, sdo notoriamente tonais,
de modo que a mais simples variacdo tonal em uta&rpadeva a outra, que pode ter
um sentido completamente diferente.

Nunes (1976, p.97) ainda diz que a tonicidade esté presente apenas nos
vocabulos individuais. Em uma frase melddica, erispalavras-chave que destacam
pontos da oracao, “dando-lhe mais forga, clarezeoowiccdo”. Isto ocorre ndo apenas
nas frases melodicas, mas nas orac¢fes cotidianasd@ queremos enfatizar algo
importante, destacando um vocabulo que d4 um semtidior a uma determinada
passagem, por exemplo. Na palavra cantada, obsesveste artificio na tentativa de se
obter mais emocao, chamar atengcdo para um detelmimacabulo que norteia o
sentido da letra, por exemplo.

As tbnicas normalmente norteiam o ritmo em umeadwa Na poesia, por
exemplo, o ritmo é bem marcado por rimas, que aéangidas por vocabulos de mesma
tonicidade. Nunes (p.94) afirma que “a sensibiledael 0 senso do ritmo € que
determinam o0s acentos principais de uma frasep @bgervar o ritmo de um verso ou
mesmo da prosa é o mesmo que tocar uma musicadocampasso”. Barbosa (apud
SCARPA, 1999) sugere quémo pode ser definido coma‘variacédo a longo termo da
duracdo percebida ou seja, que o ritmo € perceptual, que paratifieilo ndo sdo
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necessarias técnicas, mas apenas sentir. Barlbyasa lambra que o ritmo € analisado
através da percepcdo de um evento representatidordedo, sendo que esta escolha
pode ser muito dificil, j& que o evento pode sémicio e o fim de uma cancéo, por

exemplo, ou trechos recortados durante esta. “@egda duracédo implicara a escolha
de eventos pertinentes” (NUNES, apud SCARPA, 199%rtindo destes eventos

selecionados, desta “segmentacdo”, € que se piod® mestudo do ritmo.

3. A anélise

Tomando a interpretacdo das duas cantorasa y@a mesma cancao procedemos a
uma analise comparativa: orientando-nos pela imagefica de um mesmo traco
gerada pelo software Praat. O traco pronunciadaspitias cantoras deve apresentar as
caracteristicas principais de semelhanca e difarentre as vozes de Dalva de Oliveira
e Angela Maria. Da mesma forma, com todos os outaa®s pertinentes, a analise
procedeu-se a partir dos dados fornecidos nasaBgyeradas pekofterawarePraat.

O proposito € o de obter uma visualizacdo maisliteda das caracteristicas relatadas
como tragos vocais caracteristicos de cada camisraonclusdes foram elencadas das
mais amplas para as mais especificas, das marcais ga voz para a analise de
segmentos especificos.

O primeiro ponto relevante na analise das vazesfaam foi a incidéncia
continua na enunciacéo do /r/ vibrante nas duasresnno instante em que emitem a
palavra ‘redes’ contida na frase melddica da caSg@jredo“o peixe € pro fundo das
redes”. A primeira hipotese era a de que esterarraco especifico de Dalva que teria
inspirado Angela na mesma linha de vocalizacdcépapos a audicdo da discografia
de algumas outras cantoras da mesma época, faivglossencluir que este traco €
nitidamente um traco tipico do periodo histérico mbrtugués falado, ja que outras
cantoras, tomadas no mesmo momento, como Lindst&aDircinha Batista, também
o utilizavam. Era uma marca vocal, ndo empregadaaspna musica, mas também no
teatro e na oralidade cotidiana, como observa N(##45, p.161). A autora lista ai as
possiveis variacfes enunciativas das consoantas gogais propostas como “normas
para a lingua falada no teatro”.

Outra relevancia a respeito do /r/ vibrante é elac&® a marcacao do ritmo. A
grande incidéncia desta forma de pronunciar o Reanfartemente o ritmo da cancéo,
tanto em Dalva quanto em Angela. PrincipalmenteDaiva, que alonga mais este R,
como podemos observar nas figuras abaixo:
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Figura 2— enunciacdo de Angela Maria para a palastes

O alongamento do /r/ vibrante, de forma mais miossj tem a duracdo de
aproximadamente 0.18 segundos em Angela (cf. figumde 0.28 segundos em Dalva
(cf. figura 1), conforme a selecdo em vermelhoue garante aproximadamente 0.10
segundo a mais de enunciacdo deste /r/ em Dalta. dsngamento consonantal é
caracteristico de Dalva, além de algumas incidéndea alongamento de vogais (nas
Ultimas silabas); contrario & Angela, que tem poacteristica o alongamento freqiiente
destas. Na maioria das cancdes este /r/ vibranbaséante alongado e de forma
freqUente, garantindo fortemente a marcacdo dmrdencancéo. A diferenca aqui esta
no modo de distribuir o alongamento.

Ainda sobre estas analises, podemos observarsajgumos mais especificos.
Na enunciacdo de Dalva ( cf.figura 1) observam@®mo mais alto da linha dstch
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(acento fonético) na segunda silaba, efesymais precisamente na vogali/. Angela
apresenta, neste segmento, o ponto mais alfgtdo na vogal /e/ da primeira silaba.
Desta forma, observamos os diferentes valores denpnéncia nas duas cantoras:
Dalva profere a tonica nas Gltimas silabas, Angataprimeiras.

Quanto & duracgéo, Angela tem enunciados frequentemaais longos. Isto esta
relacionado com os comuns alongamentos de voggimsEivel perceber a diferenca
clara na emissdo da palavra passada na sequ&eciarial € comentar o passado”,
conforme se vé nas seguintes figuras:

M Sound PASSADO_ANGELA

Fio EAE ey Sia) SoBEE et EER ey Foroar Plias:

Fle Edit Query Wiew Select Spectrum Pich Intensty Formant Fulses Help

Figura 4 —enunciagéo de Dalva pgpassado
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O alongamento da vogal /a/ proferido por Angefafigura 3) tem duracéo de
aproximadamente 1.81 segundos, enquanto o mesmoofainciado por Dalva tem a
duracdo de 0.48 segundos. Uma observacao clafemgaenento das primeiras silabas
cometido por Angela. Em relacdo & Dalva, observaqueso alongamento da udltima
silaba é de (aprox.) 1.53, enquanto Angela alonggtima silaba por apenas 0.62
segundos. Em relacdo adch, observamos que as duas cantoras apresentamm pont
mais alto na enunciacéo da silaba /pa/, primdahai Observando-se a enunciacao do
vocabulo inteiro, observamos uma diferenca de dorage aproximadamente 0.40
segundos.

Além destas observacoes, nesta imagem podemasasothferentes variagcoes
de tom na voz das canoras. Angela apresenta uris;a@rentonacional significativa
durante a enunciacéo. Dalva, apesar de uma queseabma ultima silaba, varia menos
que Angela, apenas oscilando a voz nas vibraciistess que realiza.

Para uma melhor observacdo da duracdo e do ramalisemos uma oracao
completa, enunciada pelas duas cantoras no segensto da cancé®lhos verdes(cf.
figura 5):

Fle Edt Query View Select Spectrum Pich Intensty Formant Pubses Help
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Figura 5— enunciacédo de Angela Maria para o segmemta cadéncia bem marcada
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Figura 6— enunciacdo de Angela Maria para o segmemta cadéncia bem marcada

A partir destas imagens podemos deduzir que An@etauito mais sucinta que
Dalva em suas enunciacoes. Dalva, neste segmentinuwa alongando a vibrante mais
que Angela, inclusive a vogal, como podemos obsemwaspectrograma. A penultima
silaba de Dalva alonga significativamente a vogd| enquanto Angela alonga
suavemente, sem muito destaque.

Quanto a duracdo dos segmentos, observamos, aildaionado com as
observacdes anteriores, que Dalva realiza uma &luragis longa em relagéo a Angela.
A enunciacdo de Dalva dura aproximadamente 2.76nsleg, enquanto a de Angela
2.23 segundos, como se observa na emissdao do fepreem saber afinal qual a
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Figura 7 —enunciacdo de Angela Maria para o segmeqt@rem saber afinal qual a solug&o”
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Figura 8— enunciacdo de Dalva de Oliveira para o segneuntoem saber afinal qual a solugéo

A partir destas figuras podemos comparar a durggda comprovacao, das
enunciacdes de Dalva de Oliveira e de Angela MM&s uma vez Angela realiza sua
emissdo de forma mais sucinta. Dalva alonga comdifaeenca de aproximadamente
1.30 segundos a mais. Observando o espectrograsteanos que a enunciacdo de
Angela apresenta varias pausas durante sua réalizdg a de Dalva é continua, as
pausas sao praticamente imperceptiveis. Mais uma vealizacao alongada, neste caso
em nivel vocalico, ocorre em Dalva.

Consideracoes finais

As anadlises aqui apresentadas foram realizadaarta do pressuposto de que as
cantoras deixam “herancas” vocalicas, tracos &stilis para as suas sucessoras. Que
tracos sdo esses que levam a identificar numtarseemergente a presenca da voz de
uma antecessora? Foi assim que notamos a ocardaclongamentos maiores por
parte de Dalva de Oliveira, comparativamente a fnlylria.. Os enunciados de Dalva
frequentemente alongam uma consoante (geralmerité obrante) ou uma vogal.
Angela traz na voz uma caracteristica de duracée brave, mesmo que em alguns
enunciados também alongue, normalmente as vogaieelagio a entonacdo das duas
cantoras, concluimos que Angela possui uma variag@se proeminente que Dalva. A
primeira apresenta variacées bruscas no tom daJaoa.Uultima apenas vibra a voz de
forma estilistica, como marcacéo estética de eagaoi

A hipétese de partida foi a de que o traco duilirante seria o traco procurado,
o traco que Dalva teria deixado como inspiraci@ pargela, sua sucessora. Porém,
atraveés de pesquisas com a discografia de outnésraa da mesma época, foi possivel
concluir que este era um traco realmente de épmuaraco caracteristico da fala da
década.
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Neste ponto, é preciso considerar que, emboraago tdo /r/ vibrante fosse
marcador do padrdo da pronuncia do portugnésépoca em que surge Dalva de
Oliveira, ha variaveis regionais na realizagdomesmo som. De modo que, fora do
registro culto adotado para a locucéo radicfinpara o canto e para o teatro, em
muitas regibes, como o0 Rio de Janeiro e cidddesordeste, em contexto de fala
espontanea, nao se registra 0 mesmo modo dearemlibracdo do /r/ . Relacionando
esse dado de variacdo regional ao fato de quelialeto nativo de Angela Maria
era o carioca, a questdo é saber se, aoaealizr/ vibrante, ainda que com menor
duracdo que Dalva de Oliveira, Angela Mastea tentando o modo particular de
vibrar de sua antecessora, ou mantendo, ieomsmente ou ndo, o padrdo de
prondncia pertinente & época em que ambas n&grasa estavam em evidéncia nas
radios.

Para os objetivos desta pesquisa, tanto wuanto outra suposicdo pode
ser pertinente. Afinal as interpretacdes tomaunaso parametros sdo registros de
uma gravacdo em CD realizada nos anos del199@uai Angela, junto com outros
cantores, prestam um tributo a Dalva de OliveiPar isso, nas faixas em que
canta sozinha, os tracos analisados atétaupoi remetem a particularidades com
que a voz de Angela Maria cita o caracteristiamon de cantar da época ou,
particularmente, remete a maneira de cantarDalaa de Oliveira.

Com base nas teorias de analise acustica querhatizaesente trabalho, pode-
se destacar alguns tracos importantes na formarateuqciar a palavra cantada das
cantoras em foco na pesquisa. Tais tracos, aindadeectaveis por uma analise
acustica especifica, € que procuramos visualims figuras graficas conseguidos
no Praat

Em sintese, hd uma grande diferencalmacaodos trechos enunciados pelas
cantoras. Dalva tem a caracteristica mais suaimss rapida de pronunciar as palavras
ou periodos. Ja Angela, por caracteristica, alomagja seus periodos. Na voz dela, o /r/
vibrante norteia todo o ritmo das cancbes que preéa. Angela também utiliza este
mesmo /r/ vibrante, mas alongando bem menos. tssa imais clara a percepcao do
ritmo norteado em Dalva. J4 no caso das vogaigradse um alongamento maior por
parte de Angela, podendo este traco ser analisadm wm ponto diferencial no
processo de subjetivacdo desta cantora. Para segpeetendia até aqui se tem entéo
uma analise acustica, os tracos de enunciacdo wpeal identifica, com igual
intensidade, a constituicdo de duas grandes @@n¢@mo sujeito do canto , campo em
que discursivamente a voz feminina tinha uma eapeepresentacdo politica, quer
naquilo em que era convertida pelos regimes derpddminante, quer para o que
significa como lugar de enunciacdo que ecoa zfgminina anulada no cenario
publico e privado de dominagdo masculina
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