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A CONSTRUCAO NARRATIVA E A DESCONSTRUCAO
DA IDENTIDADE EM O OLHO MAIS AZUL

Cleideni Alves do Nascimenito
Marly Catarina Soares

ABSTRACTThe aim of this paper is to analyse the architedtstructure of the novel The Bluest Eye and the
manner how its organization contributes for the atestruction of the main character identity — Placd his
analysis is based on Bakhtin’s theory about the pmsitional and architectural form. The North Ancam
writer Toni Morrison builds a narrative sequencatfat the same time it destroys the charactemioaths this
process by humanizing the other characters resptably her deconstruction. It is like a chain obggtivities,
one influencing the other. There are two narratorshe novel: one is a character narrator and theey is an
omniscient narrator. They give balance and harmtmyhe history. The architectural structure is paftthe
stylistic resource used to characterize the mairabter.

KEYWORDS: fiction narrative, identity, literary gies

1. Introducao

Este artigo tem por objetivo analisar a estrutaativa do romanc® Olho Mais
Azul (1970) da escritora norte americana Toni Morrisomostrar que a maneira como a
narrativa € construida tem uma funcéo especifiotra@elo romance. Sua funcdo € mostrar
um processo de desconstrucdo identitaria, poisamgla narrativa vai sendo desenvolvida,
ela age na desconstrucado da identidade da personagecipal da historia — Pecola. Os
acontecimentos e o relacionamento das outras [Eaysna em relacdo a menina atuam
diretamente nesse processo de desconstrucao.

A autora nos apresenta relatos da vida de cadarfagsm, que tem influéncia sobre
Pecola, contando suas misérias, frustracfes ersoftds com a finalidade de humaniza-las.
Ao mostrar suas histérias, a autora deixa impligile elas ndo sao as Unicas responsaveis
pelas pessoas que se tornaram. Mas que suas \@dbjis foram formadas no meio social
em gue viviam, assim como a subjetividade de Pesmlaolda a partir do que ela recebe do
meio social em que vive.

Para conduzir o romance a autora utiliza duas vemegativas. A primeira e
predominante € a voz de um narrador onisciente enceita pessoa, responsavel pela
caracterizacdo de todas as personagens que deseand®ecola. A segunda € a voz de
Claudia, narradora-personagem que quando nos eohistOria ja ndo € mais a menina de
nove anos que participou daquele momento da vidRedela. Porém, ao construir a narrativa
de Claudia, a autora reconstroi a linguagem infdas meninas dando preferéncia a pureza e
a autenticidade que as criancas tdo naturalmemsegaem expressar. E com esse recurso
gue a autora consegue dar mais leveza e um pouwegté a obra.

Além das vozes dos dois narradores encontramoemance diversas outras vozes
recriadas a partir de didlogos diretos ou de reldw cartas. O recurso do diadlogo direto é
utilizado tanto pelo narrador onisciente quanto @audia, mas o recurso de relatos de carta
€ usado somente pelo narrador onisciente, com etivwdjde conferir maior veracidade a
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caracterizacdo da personagem narrada. Considerandstrutura e as vozes narrativas
daremos inicio a andlise do romance, mas ante® digesentaremos alguns conceitos
tedricos que embasaram essa andlise. Para tanfanuasnentamos nos conceitosFema
Composicionale Arquitetbnicaapresentadas por Mikhail Bakhtin em seu liQuestdes de
Literatura e Estética: a teoria do roman¢#998). Quando Bakhtin (2003, p.216) escreve
sobre os géneros do discurso, ele diz que todalgurr género é formado por um contetdo
tematico, pelo estilo da linguagem e por uma cagétr composicional.

O romance, género literario do qual estamos tratagddefinido por Bakhtin da
seguinte forma: “O romance é uma forma puramentaposicional de organizacdo das
massas verbais, por ela se constituir num objd#dies a forma arquitetdnica da realizacao
artistica de um acontecimento histérico ou sogjak constitui uma variante da forma da
realizacdo épica” (BAKHTIN, 1998, p.24).

Dentro da composi¢cdo romance encontramos um teimaestilo de linguagem. Os
temas da literatura somam pouco mais de meia-disa@,quer dizer que € uma variedade
limitada. Levando esses fatos em consideracao,rigogdes pensar, entdo, que todos os
romances sao iguais. No entanto, ha um diferemmipbrtantissimo a ser considerado: o
estilo, ou o que Bakhtin chama de forma arquite®nD que faz a diferenca ndo é o que se
vai dizer, mas como se vai dizer.

A forma arquitetdnica diz respeito ao trabalhosédd feito pelo escritor para dar
singularidade a sua obra. Esse trabalho envolvéingudgem ou linguagens a serem
escolhidas; a disposicdo dos fatos na narrativapass narrativas que conduzirdo a historia.
Esses itens atenderdo a intencdo do autor comoeaunnso para dar mais expressividade
literaria a obra e para conduzir o leitor no senficetendido.

O mundo que o escritor constrdi dentro de um romateve ser detalhadamente
arquitetado, sob pena de ndo se sustentar sobpedpsas bases por ele erguidas. Sua
matéria-prima ndo é de facil manipulacédo, poislavypa é sempre lacunosa e fragmentaria em
relacdo aquilo que realmente se quer dizer. Aonsgoair o mundo, o escritor deve chegar o
mais préoximo possivel das linguagens sociais. “@amce € uma diversidade social de
linguagens organizadas artisticamente, as vezedingelas e de vozes individuais.”
(BAKHTIN, 1998, p.74)

Quando essas linguagens sao organizadas em uma®raknassume seu carater
prosaico, sua dialogicidade interna. A prosa tramde a obra e cumpre sua funcéo social que
é dialogar com o leitor. Bakhtin (1998, p.93) dizegno romance, a dialogicidade interna
torna-se um dos aspectos essenciais do estiloigposgresta-se a um elaboracgédo literaria e
especifica.

Dentro da composi¢cao de um romance a histériaté patispensavel, pois sem ela a
compreensao do romance se torna quase impossiwalniésma histéria pode ser contada de
diversas maneiras, mas o foco da histéria sempai bre os fatos, e ndo sobre a
causalidade. Forster (1969, p.21) diz que a h&s® mais vulgar e simples dos organismos
literarios, contudo é o maximo divisor comum a ®de complicados organismos conhecidos
como romances. Reforcando essa idéia, temos oiguancento de Eco que diz, “Um texto
narrativo pode néo ter enredo, mas é impossivehgoetenha histéria ou discurso” ( ECO,
1994, p.42).

Apesar de imprescindivel, somente a histéria ndafi€éiente para construir um bom
romance. Nao basta dispor os fatos em uma sequéngiral que alimente a curiosidade do
leitor em saber o que vem depois. E necessaricabescefletir sobre as suas causas. Esse
papel é desenvolvido pelo enredo. Ele é responglal representacdo dos valores morais
gue dizem respeito aos atos da sociedade. A édtasaredo recai sempre na causa de um
acontecimento, e ndo no fato em si.
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Quando Bakhtin fala sobre a forma composicional acaitetbnica, ele diz que a
primeira atende ao carater técnico da obra e guseetubmete a segunda.

As formas composicionais que organizam o mate@al tim carater teleoldgico,
utilitario, como que inquieto, e estao sujeitasn@alavaliacdo puramente técnica,
para determinar quao adequadamente elas realizanefa arquiteténica. A forma
arquitetbnica determina a escolha da forma comjposic(BAKHTIN, 1998, p.25).

Contudo, ele (1998, p.25) diz que ndo se pode gonglie a forma arquitetdnica
existe em algum lugar sob um aspecto acabado eapue ser realizada independente da
forma composicional. Poderiamos dizer, entdo, qdierraa arquitetbnica seria o trabalho
artistico que o escritor faz entrelacando a hstéro enredo. Passaremos agora a analise do
romance.

2. Texto introdutério do romance

Esta é a casakE verde e branca. Tem uma porta vermelha. E nboitita. Esta é a
familia. A mé&e, o pai, Dick e Jane moram na casa brameade. Eles sdo muito felizes. Veja
a Jane. Ela esta de vestido vermelho. Ela quecdriiQuem vai brincar com Jané@ja o
gato. Esta miando. Venha brincar. Venha brincar comree.J® gatinho ndo quer brincar.
Veja a mae A mae € muito boazinha. Mae, quer brincar cormne3 A mae ri. Ria, mae, ria.
Veja o pai. Ele é grande e forte. Pai, quer brincar com aJ&hpai esta sorrindo. Sorria, pai,
sorria. Veja o cachorro. Auau, faz o cachorro. Quer brincar com a Janga Wecachorro
correr. Corra, cachorro, corra. Olhe, oldé.vem um amiga O amigo vai brincar com a
Jane. Eles vao jogar um jogo gostoso. Brinque,, Jaimgue. (Grifo meu)

Esta é a casa é verde e branca tem uma porta haréehuito bonita esta € a familia
a mae o pai dick e jane moram na casa branca e e#rd sdo muito felizes veja a jane ela
esta de vestido vermelho ela quer brincar quentbwacar com jane veja 0 gato esta miando
venha brincar venha brincar com a jane o gatintwoquér brincar veja a mae a mae é muito
boazinha mée quer brincar com a jane a mae ri @ia ma veja o pai ele € grande e forte pai
quer brincar com a jane o0 pai esta sorrindo sqraiasorria veja o cachorro auau faz o
cachorro quer brincar com a jane veja o cachom@caorra cachorro corra olhe olhe ai vem
um amigo o amigo vai brincar com a jane eles v@arjaim jogo gostoso brinque jane
brinque

Estaéacasaéverdeebrancatemumaportavermelhaémitdelstagafamiliaamaeopaid
ickejanemoramnacasabrancaeverdeelessdomuitofaljaaganeelaestadevestidover
melhoelaquerbrincarquemvaibrincarcomjanevejaog&oeandovenhabrincarvenha
brincarcomajaneogatinhondoquerbrincarvejaamaeamaéi@dmazinhamaequerbrinc
arcomajaneamaeririamaeriavejaopaieleégrandeefagteparincarcomajaneopaiest

asorrindosorriapaisorriavejaocachorroauaufazocagfoerbrincarcomajanevejaoca
chorrocorrercorracachorrocorraolheolheaivemumanaigogovaibrincarcomajaneel

esvaojogarumjogogostosobrinquejanebrinque

(MORRISON, 2003, p.7)

O texto acima é a parte inicial do roma@®©lho Mais AzulTrata-se de um trecho
retirado de uma popular cartilha de alfabetizacizada entre 1930 e 1970 nos Estados
Unidos. Dick e Jane eram as carismaticas persosatgnhistorias contadas nessa cartilha.
Duas criangas brancas que vivem felizes em umdidamédia americana. Em contrapartida,
personagens negras ou de outras nacionalidadetavé@m sido introduzidas na cartilha
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antes de 1965, época em que a popularidade diéhagéiestava em declinio. Esse fato se
explica pelo periodo histérico em que a cartilhstex pois somente a partir dos anos 70 0s
negros conseguiram conquistar mais espaco e dimgtgociedade americana.

N&o € por mera ilustracdo que Toni Morrison escelége texto para dar inicio ao
seu livro. E através dele que a autora mostra uadpao que é uma histéria que se passa na
década de 40 vivida por uma familia negra americani# pobre. Ao analisarmos o texto
acima, podemos perceber que ele apresenta multaggsapositivas que dao a sensacdo de
felicidade, entre elas: casa bonita; eles sao nfeltzes; uma mée boazinha que ri; um pai
grande e forte que sorri; um amigo que joga um ggioso. Além dos animais de estimacao
que também fazem parte da familia. Jane € a pgsoneentral, uma crianca feliz que gosta
de brincar.

Quando se |é esse texto inicial, ndo é possivehdet qual é seu sentido. Ele parece
bobo e sem finalidade. Mas dando continuidadetédréeipode-se perceber qual foi a intencéo
da autora. Ela desmonta o texto ao longo de qumnodes capitulos que correspondem as
estacdes do ano, a comecar p@otona Cada trecho € usado como parte introdutoria
trazendo em si 0 assunto que sera tratado. Asspdeigadas em negrito na primeira versao
do texto acima correspondem aos assuntos que satados ao longo do romance. A
personagem principal deixa de ser Jane e passa Resela. Ao desconstruir o texto da
cartilha, constroéi-se a histéria de Pecola quegasto da histéria de Jane.

Mas qual é a razdo de haver trés versdes do teixtaliem sequéncia? A primeira é
0 texto pontuado, organizado e claro. Apresenta bammonia que corresponde a vida da
familia. A segunda perde toda a pontuacdo e assletailsculas (exceto a primeira) e tem
sua organizacdo abalada. E o ultimo sem pontuae@omailsculas e sem espago representa
a total perda de organizacdo e harmonia. E umdapdévque vai acontecer com a vida da
outra familia que sera retratada no romance. Sandenodelo de familia idealizado para um
modelo de familia real.

Todas as partes que tém um trecho introdutoricegtim tinicial sdo narradas por um
narrador onisciente. E ele quem nos relata a smgidla vida de Pecola em relagdo as outras
pessoas que fazem parte do seu convivio. As pgureesao possuem trechos introdutorios séo
de responsabilidade da narradora-personagem Claudia

3. Texto de apresentagao do romance

C4 entre nds, ndo houve cravos-de-defurt@utono de 1941Na épocapensamos
que era porque Pecola ia ter o bebé do pai dela gsiecravos-de-defunto nao
cresceram. Um pequeno exame e muito menos mekmaditeriam provado que
as nossas sementes ndo foram as Unicas que ndardmot as de ninguém
brotaram. Nem mesmo os jardins que ficavam de drg@ira o lago exibiram
cravos-de-defuntmaquele ano Mas estdvamos tdo profundamente preocupadas
com a saude e o nascimento do bebé de Pecola quean&eguiamos pensar em
outra coisa que ndo fosse a nossa magia: se plsetdss dizendo as palavras
corretas, as sementes brotariam e daria tudo certo.

Passou-se um longo temm@dé que minha irma e eu admitissemos para nés asgesm
gue nao ia sair broto algum das nossas semem@esndo entendemos isso, s
aliviavamos nossa culpa com brigas e acusacfesasnigabre a responsabilidade
pelo fato.Durante anosachei que minha irméa tinha razdo: a culpa foi nanku as
tinha plantado fundo demais na terra. Jamais ocereenenhuma das duas que a
propria terra pudesse estar improdutiva. Tinhamogapo as sementes no Nosso
canteiro de terra negra exatamente como o pai deoRehavia jogado as suas no
canteiro de terra negra dele. Nossa inocéncia esadé ndo foram mais produtivas
do que a luxdria ou o desespero dele. O que eata eagoraé que, de toda a nossa
esperanca, do medo, luxiria, amor e pesar, ndcarastla além de Pecola e da
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terra improdutiva. Cholly Breedlove estd morto; sasinocéncia também. As
sementes murcharam e morreram; o bebé dela também.

N&do ha realmente mais nada a dizer — a ndo serqué. Mas como ¢é dificil lidar
com o porqué, é preciso buscar refagio no comoif¢@neu)

(MORRISON, 2003, p.9)

O texto acima vem logo apds o texto introdutorite ambém néo faz parte dos
capitulos do romance. Trata-se de uma apresentpgidraz um resumo de toda a histéria
que sera desenvolvida posteriormente. Atentemas ganarcacédo temporal em negrito. Ela
mostra que se trata de um passado ja distante.sTeraoo de 1941 e sabemos Bassou-se
um longo tempa, Durante anos. até que nos é mostrado @agora. Entdo, chegamos ao
presente da enunciacdo, que € quando a histériageom ser contada. Quanto tempo se
passou com precisdo, ndo saberemos. Mas sabemdsi dampo suficiente para matar a
inocéncia e destruir toda e qualquer esperancatinfa

Claudia, a narradora, se dirige ao leitor em unmoceom de intimidade, como
alguém que vai revelar um segredo. Podemos peristmeipela expressdda entre nos...
usada por ela no inicio. Claudia nos revela janima um caso de incesto. Pecola iria ter um
bebé do pai dela. Mas a gravidade do caso acabsepamenizada devido a ingenuidade da
narradora e de sua irma Frieda quando o fato acdetas estavam preocupadas em descobrir
por que seus cravos-de-defunto nao floresceranc@destar esperando um bebé do pai dela
poderia ser um dos motivos. Na época, elas aindacod@seguiam perceber a seriedade do
acontecimento. Estavam felizes e torciam para dagbé nascesse bem.

Observemos o tom metaforico que ha no texto adiak-se em sementes, cravos-
de-defunto, terra negra, canteiro, brotar, cresogsrodutiva, murchar, morrer. Todas essas
palavras remetem ao ato de plantar. Porém temotexto dois sentidos diferentes para
plantar. Vejamos o trecho a seguir: “Tinhamos jogasl sementes no nosso canteiro de terra
negra exatamente como o pai de Pecola havia jogmdaas no canteiro de terra negra dele.”
Claudia e Frieda realmente semearam um canteiracrdeos-de-defunto e esperaram
ansiosamente pela beleza do florescimento. Ja depBecola semeou toda a sua miséria e
angustia de viver no canteiro que na verdade pramia filha. O que se poderia esperar que
florescesse? A beleza néo seria.

Por analogia, poderiamos também nos ver como castédCada um produziria o
fruto das sementes que outros lancaram em nossoNsmdsa identidade e subjetividade seria
resultado daquilo que recebemos ao longo das neskes Foi 0 que aconteceu com Pecola.
Claudia encerra esse texto dizendo que buscamgigaid como tudo aconteceu, pois € muito
dificil lidar com o porqué, ou seja, ela nos apnésm& os fatos e cabe ao leitor fazer suas
proprias suposicdes em relacdo aos motivos quenleggpessoas a agirem de tal maneira. Ela
da ao leitor a opcdo de saber como tudo acont&deuode dar continuidade a leitura ou
entdo simplesmente parar, pois ele ja sabe dotasgue se trata.

A narrativa percorre o tempo de um ano e esta idwieém quatro capitulos que
correspondem as estacdes do ano. Durante esselqenims serdo apresentadas diversas
situacdes relatadas pelos narradores que mostrampéos de atitudes que contribuiram para
o aniquilamento moral e psicologico de Pecola. @ineinte, ndo podemos dizer que todas as
coisas que aconteceram nesse ano foram as Unggmsdveis pelo seu massacre pessoal,
mas elas sdo um recorte do que havia sido a agu#gate vida de Pecola. Aléem disso, nao
podemos nos esquecer que 0 que recebemos saolmarieas de Claudia do pouco tempo
que ela teve contato com a personagem principal.
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E Claudia quem sempre inicia os capitulos, todes. dPassando a narrativa, na
sequéncia, para o narrador onisciente. Ela retgparnas o Ultimo capitulo, pois é ela quem
encerra a historia.

4. CAPITULO OUTONO

E essa a estacdo que da inicio a narrativa. Ep#loaé dividido em trés partes: a
primeira narrada por Claudia e as outras duas mp@oador onisciente. Veremos,
sucintamente, cada uma delas.

Ao narrar, Claudia - a narradora personagem - seiiga sobre sua proépria vida,
suas impressoes, suas opinides e descontentamBiot@ntanto, ela mescla a sua histoéria
com a de Pecola. Suas historias ttm o mesmo corgegial e histérico, fortemente marcado
pelo desprezo racial. Claudia resiste a opresaéalr mas Pecola sucumbe ao seu peso.
Embora, o papel de Claudia seja muito importantacceontraponto ao que acontece com
Pecola, nos deteremos nesse trabalho aos fatdémquelacéo especificamente com a Pecola.
No que diz respeito a identidade, é ela quem teqaalesconstruida no decorrer da histéria.

Em Outono ha dois episédios narrados por Claudia que most@nda que
sutilmente, o desejo de Pecola de ser diferenigafiente. E submerso nesse desejo, hd o
desejo mais profundo de ser amada. Ela acreditagaegsa mudanca aparente e superficial
faria com que as pessoas a tratassem com amanba;atemonstracdes de afeto que ela nao
recebia. Ha nesse desejo de mudanca fisica umagaoeda si mesma. Desejar ser o outro, €
dizer que nao se tolera aquilo que realmente é.

O primeiro episédio ocorre quando Pecola passansldias na casa de Claudia por
determinagao da justica, pois seu pai bébado entmmlhavia incendiado a casa e deixado a
sua familia na rua. Um dia Claudia e Frieda oferebelachas a Pecola e trazem também
uma xicara de leite decorada com a face da atrimnShirley Temple. Uma situacdo muito
banal, ndo fosse a reacéo de Pecola diante daxi€aieda Ihe trouxe quatro bolachas num
pires e leite numa xicara branca e azul com aeghiremple. Ela demorou um longo tempo
para tomar o leite, olhando ternamente para aetd#hdo rosto com covinhas de Shirley
Temple. Frieda e ela conversaram, enternecidase solno a Shirley Temple era lindiritia
“Sabiamos que ela gostava da xicara com a Shigdeyple e aproveitava toda oportunidade
para tomar leite nela, sé para segurar e ver o rostgo da Shirley?

A mae de Claudia e Frieda ficou furiosa e ndo aquiseentender como de um dia
para o outro trés garrafas de leite poderiam deseg@ acabar. Pecola bebia o leite ndo por
gula, mas para estender o tempo de contemplacéoagem de Shirley Temple que havia na
xicara. A pequena atriz mirim era tudo que elaag@stle ser, uma adoravel garota branca de
olhos azuis e cabelos encaracolados. Além diseitecdambém tem uma simbologia pela sua
prépria cor, um liquido branco que contrasta compeke negra de Pecola. Ha no gesto
repetitivo de tomar leite naquela xicara um radgambsessédo, como um ritual antropofagico
de querer tornar-se aquilo que se devora. E acgser o outro, Pecola nega sua propria
identidade como negra.

Outro fato acontecido nesse periodo passado nadea€daudia € a sua primeira
menstruacgao, episodio que se torna engracado @edaqtie as meninas criam em torno desse
acontecimento. Pecola ndo entende o que esta aendtee acha que vai morrer. Mas Frieda

ja sabia do que se tratava, explica para Pecolaeoégmenstruacdo. “Nadaddado. Nao vai

! MORRISON, 2003, p.22
2 Ibidem p.27
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morrer. Isso sé quer dizer que vocé pode ter urd!bebAo fim daquele dia, essas palavras
de Frieda ainda ecoavam na mente de Pecola. Eamara Frieda como isso acontece.
Frieda responde, naturalmente, que alguém temmada “Como é que se faz isso? Quero
dizer, como é que a gente faz alguém amar a gehteara Pecola ndo era tdo simples, ela
nao sabia como conseguir ser amada. Pois duramte anos de vida, ela ainda ndo havia
experimentado nenhum tipo de amor.

ESTAEACASAEVERDEEBRANCATEMUMAPORTAVERMELHAEMUITOBONTAEM
UITOBONITABONITABONITABONIT

Passemos agora para o narrador onisciente emréengessoa, sua narrativa é
introduzida por fragmentos do texto inicial do diviEsse fragmento acima fala de como é a
casa de Dick e Jane, mas o narrador nos contara éom casa de Pecola Breedlove. A
descri¢do do espaco fisico da casa dos Breedl@ietersndo o obscurantismo e apatia de suas
vidas. O que surpreende na descricdo da casaan@mnplicidade e a pobreza, mas a auséncia
de vida. E como se a casa fosse abandonada, coniogsem a habitasse ha muito tempo.
Os moveis ndo tem uma historia, ndo fazem partedetecimentos familiares comuns, como
um armario que o bebé entrava ou uma cama queajughando as criangas pulavam sobre
ela. Sobre os méveis o narrador diz: “Envelhecesam jamais terem se tornado familiars.”
Naguela casa ndo havia nenhuma boa recordacdalpaestar a memoria. A poeira que se
acumulava sobre os méveis, também cobria as alimtestdos Breedlove.

E§TAEAFAMiLIAAMAEOPAIDICKEJAN EMORAMNACASABRANCAEVERDEELES
SAOMUITOF

A familia Breedlove ndo morava em uma casa bonitaiéo menos era feliz. Suas
caracteristicas fisicas estavam fora de qualquiépale beleza. “A gente olhava para eles e
ficava se perguntando por que eram tao feios; allkam atencao e n&o conseguia encontrar a
fonte. Depois percebia que ela vinha da conviccioconviccdo dele€”Os Breedlove
estavam convencidos de que eram agressivamensesfestendiam sua feilra fisica para toda
a sua vida.

O narrador onisciente relata uma violenta brigaeeos pais de Pecola, Pauline e
Cholly Breedlove. Brigas com agressdes verbaisieaf como essa fazem parte da rotina da
familia. As criancas, Pecola e seu irmdo mais v8lammy, presenciavam as terriveis cenas
de violéncia entre seus pais. Sammy tinha o imgetéugir, jA havia fugido varias vezes.
Pecola apenas rogava a Deus que a fizesse desapdfaar favor, Deus”, sussurrou na
palma da mao, “por favor, me faca desaparechia’sua fantasia, ela conseguia desaparecer
completamente com excecédo dos olhos. “Por maisteptasse, nunca conseguia fazer os
olhos desaparecererfi.Mas |he ocorreu que se seus olhos fossem diferehtmitos, ela
seria tratada de outra forma. Ela pensa em sesi$gbando: “Ora, vejam que olhos bonitos os
da Pecola. Nao devemos fazer coisas ruins na faestes olhos bonitds”

% Ibidem p.31
4 MORRISON, 2003, p.36
® |bidem p.39
® |bidem p.43
" Ibidem p.49
8 |bidem p.49
° Ibidem p.50
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Além da violéncia presenciada em casa, ha aindseneapitulo um episoédio de
violéncia simbdlica. Um dia ao ir comprar Mary Jaufem tipo de doce) em uma mercearia,
Pecola sofre com o preconceito racial. O comereidimanco que a atende, a trata com
desprezo e grosseria, quando ela Ihe entrega eithndle hesita como se estivesse com nojo
de tocar a médo da menina negra. Uma situacdo ham@hmas que despertou em Pecola
somente o0 sentimento de vergonha. A vergonha qriahgondo é suficiente para provocar
uma reacao.

E por fim, emOutonotemos a visita de Pecola as trés prostitutas quavam sobre
a habitacdo dos Breedelove. Elas ndo desprezavaolaPeram razoavelmente atenciosas
com a menina. Pecola ainda ingénua nao entendiee @$mulheres faziam exatamente, ela
achava que elas tinham muito namorados. Isso igaa&r e ela pergunta a Marie, uma das
prostitutas, como ela fazia para ter tantos nanostdarotos. Sua curiosidade provinha do seu
desejo em saber como se faz para que alguém aaarhérn. “Por que é que todos eles amam
a senhora?® Marie inventa uma histéria baseada nas suas |legdsade juventude para
alimentar a curiosidade de Pecola. E Pecola cantaa se perguntar. “Imaginou como seria
o amor. Como é que os adultos agem quando se arffam?”

5. CAPITULO INVERNO

Nesse capitulo temos duas partes, a primeira mapadClaudia e a segunda pelo
narrador onisciente. Claudia conta um episodio mostra o desprezo racial dos proprios
negros pela sua cor. Ainda criancas, eles j4 temigado nas suas mentes a praga do
preconceito racial que os consome e 0s enfraqu@ue am parasita sem que eles se déem
conta disso. O tratamento dado a um negro nagpetaéstava diretamente relacionado com
a tonalidade da sua pele. Quanto mais escuro st fonais desprezado e humilhado ele
seria.

Um dia na saida da escola, Claudia e Frieda acdmgdas por uma garota chamada
Maureen Peal presenciam uma cena de coagédo ecrohgrbal que um grupo de garotos
negros dirigiam a Pecola. Maurren Peal tem um pag@brtante nesse episodio, pois ela € o
contraponto de Pecola. Maureen Peal € uma mulatissima de longos cabelos castanhos e
considerada rica para os padrdoes das outras csiaBta era respeitada e admirada pelos
meninos e meninas, e os professores a tratavamaomabilidade. Com Pecola acontecia o
oposto, tratavam-na sem o minimo de respeito gleeder humano merece.

Pecola é acuada como um fragil animal que estdegres ser devorado por seu
predador. Uma roda de garotos a cercam e a insufairioso é que o tema central dos
insultos é a sua cor, caracteristica fisica comtodas os meninos do grupo. Ao despreza-la,
eles estavam desprezando a eles mesmos. “Pretia.r@ieta Retinta. Seu pai dorme pelado.
Preta retinta, preta retinta, seu pai dorme peladea retinta...*

Frieda vai em defesa de Pecola e enfrenta os nemam ajuda-la, Claudia se
encoraja e também vai defendé-la, mas somente quaparece Maureen Peal, a garota
encantadora, é que eles recuam e vao embora.

VEJA~OGATOESTAM IANDOVENHABRINCARVENHABRINCARCOMAJANEOGATIN
HONAOQUERBRINCARBRINCARBRINCARBRINC

1 MORRISON, 2003, p.56
' Ibidem p.61
2 |bidem p.69
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Essa parte do capitulo comeca por uma descricarigarde como eram as garotas
apropriadas para se casar e trabalhar em casasndl&$ abastadas. Elas eram magras e de
pele parda. Faziam cursos para fazer o trabalhobmco com refinamento. Eram
organizadas e extremamente caprichosas. Mas elasrisgvam tdo profissionais que
desempenhavam até mesmo seu papel de esposa emm@seccumprissem uma obrigacao.
Geraldine é o exemplo dado de uma dessas gardtasatéhde perfeitamente a todas as
necessidades fisicas do marido e do filho, masvagalém disso. Porém todo o seu afeto é
canalizado para um gato, seu animal de estimacao.

Janior, filho de Geraldine, percebe a diferencératamento dispensado para o gato
e para ele. Isso o revolta e o leva a cometer geEarueldade. Um dia, ele convida Pecola
para ir até sua casa para lhe mostrar os gati@®pais do menino ndo estavam em casa.
Pecola fica admirada com a riqueza da casa. Joominete uma crueldade com Pecola e com
0 gato ao mesmo tempo. Ele joga o gato no rostedela e na tentativa de se agarrar o gato
arranha o rosto e o peito dela e cai. Pecola waitade 14, mas o menino ndo permite. Ela
acaricia o gato preto de olhos azuis e vé neldaque ela desejava ter: olhos azuis. Junior
lanca o gato sobre o aquecedor e ele morre. A mmdgarbto chega nesse momento e ele
culpa Pecola pelo fato. Mais uma vez ela € huméhadinjusticada sem ter feito coisa
alguma. Era como se sua existéncia incomodassesasgs.

Nesse episddio temos um exemplo de reacdo em caden a subjetividade de
uma pessoa pode influenciar e mudar a subjetividigdeutra. Geraldine uma mulher que
atende as exigéncias de um sistema social, reglimsuas préprias vontades acaba por
transmitir ao filho sua frustracdo. O filho por stex transfere a sua insatisfacdo ao gato e a
Pecola. Ela por sua vez, internaliza tudo e vdieseonstruindo aos poucos.

6. CAPITULO PRIMAVERA

Esse capitulo se divide em quatro partes, a pranmarrada por Claudia e as outras
trés partes narradas pelo narrador onisciente.d@aelata um episédio no qual a mae de
Pecola a agride e a maltrata. Um dia ela vai atg#sa onde a méae trabalhava, busca roupas
para estender. Claudia e Frieda presenciaram aapreeceu. Claudia com seu senso critico
se revolta quando ouve a menina branca, filha tt@gachamar a mée de Pecola de Polly,
enguanto que Pecola que era filha tinha que chardé-$ra. Breedlove.

Acidentalmente, Pecola derruba uma torta quentesgaenée tinha acabado de fazer,
ela se qgueima. No entanto, sua mae nao se impmTiasso, bate nela e a expulsa de la. A
mae de Pecola mostra-se mais preocupada com a@asajegiom a garotinha branca que
chorava diante da cena que assistiu. Quando aagaeogunta quem eram, a sra. Breedlove
responde: Ndo se preocupe. Ninguém meu Beth.

VEJ~AAMAEEMUITOBOAZINHAMAEQUERBRINCARCOMAJANEAMAERIAMAERI
AMAERI

O narrador onisciente nos da pistas da personalidadmde de Pecola e apresenta
algumas cartas com a propria voz de Pauline. [EsseS0 serve para ao menos tentar explicar
o que faz com que uma mae seja tao cruel e indife@m a propria filha. Nao entendamos
iIsso como uma justificativa, mas podemos ver qgeecela se tornou é reflexo da vida que
levava. Pauline Breedlove desde a infancia eradsatom indiferenca pela sua familia. Ela

¥ MORRISON, 2003, p.111
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acreditava que as pessoas a ignoravam por causa geequeno defeito fisico no pé. Nao
chegava a ser manca, mas isso a incomodava.

Ela dedicou-se a fazer aquilo que mais gostavey fzumacao. Trabalhava em casa
de familias brancas e fazia tudo com tanta dedicagéno se fora a sua propria casa. Sua
satisfacdo era ser elogiada pelo seu trabalho.infaabnheceu Cholly, no inicio foram
felizes. Tiveram dois filhos, Sammy e Pecola. Ghoimecou a beber e a ficar fora de casa.
Ela buscou escape primeiro no cinema e depoisregi@ cinema Ihe deu conceitos de amor
romantico e beleza fisica. “Ao igualar beleza fisicom virtude, ela despiu a mente,
restringiu-a e foi acumulando desprezo por si mesti&€om a igreja ela interpretou Cholly
como um modelo de pecado e fracasso, carregavaio eocoroa de espinhos, e os filhos
COMO a uma cruz.

“Todo o seu sentido de vida estava no trabalhe was virtudes estavam intactas.”
Era como se sua verdadeira vida fosse aquela guaka na casa dos patrées, sua familia é
gue era a fantasia.

VEJAOP’AIELEEGRAN DEEFORTEPAIQUERBRINCARCOMAJANEO
PAIESTASORRINDOSORRIAPAISORRIASORRIA

Ja sabemos que Cholly Breedlove € um homem bébadolento, mas nesse
capitulo ele faz algo desprezivel: estupra suar@rdpha, uma garota de onze anos. Um
crime monstruoso para o julgamento da sociedadierRohaver alguma justificativa para tal
comportamento? Da mesma forma como fez com a miyador onisciente nos apresenta o
passado de Cholly como uma maneira de pelo menosrteuas atitudes um pouco
compreensiveis.

Abandonado pela méae aos quatro dias de vida sobrmante de lixo ao lado de
uma rodovia, Cholly foi resgatado por uma velhatia o criou. Ela sempre o lembrava onde
o havia encontrado. Mas era a Unica que o tratawaafeto. Sua tia morre quando ele ainda
era adolescente. Ent&o, ele resolve procurar gqueinunca havia conhecido. E escorracado
como um cachorro pelo seu suposto pai, sofrendaiarrnumilhacdo de toda a sua vida.
Com esse fato é abalado fisica e psicologicaméAtmndonado num monte de lixo pela
mae, rejeitado pelo pai por causa de um jogo desjadio havia mais nada a perder.Estava
sozinho com suas percepcdes e apetites, e sédatesessavan-

Depois Cholly conhece Pauline e se casam. Masoelttnoa a responder somente
aos seus sentidos, ndo ha sentimentos. Quandibh@s fiascem, o relacionamento que ja era
frio, piora. Cholly fica desorientado com a chegdda criancas. “Como nao tinha ideia de
como criar filhos e como nao fora criado por panmeéde, ndo conseguia sequer compreender
0 que esse relacionamento devia $éE'numa tarde quando ele chega bébado em casa e vé
Pecola de costas na pia lavando louga, tomado porinstinto animal, domina-a
violentando-a. Depois ele a cobre com um cobertbdeixa caida no chdo como desmaiada.
Cholly ndo consegue ser pai, ndo aprendeu a sergmteve nenhum referente de pai.

VEJAOCACHORROAUAUFAZOCACHORROAUAUFAZOCACHORROQUERBRCA
RCOMAJANEVEJAOCACHORROCORRERCORRACACHORROCO

“ MORRISON, 2003, p.123
'3 |bidem p.130
16 |bidem p.160
7 |bidem p.161
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Na parte final desse capitulo, o narrador onisei@ats apresenta uma personagem
cuja “profissdo” é enganar as pessoas. Conhecithm &oaphead Church, ele atende na sua
casa as pessoas que buscam solucdo para problearairos, sentimentais, de saude, etc.
Seu prazer é ver como ele consegue convencer sagade que ele tem poderes. Soaphead é
um mestico descendente de ingleses. Ele teve umadeacdo e leu muitos livros, embora
sua habilidade de interpretacdo fosse limitadatddas as suas vitimas, certamente, Pecola
foi a mais prejudicada.

Um dia ela vai visita-lo com a esperanca de queuaikesse realizar seu desejo mais
acalentado — ter olhos azuis. Ela rezou a Deusnais de um ano para ter olhos azuis, como
Ele ndo a atendeu ela resolve buscar outra fontehatlatdo se sentiu tocado pelo pedido,
jamais alguém havia desejado tal coisa. “De todoslasejos que ja lhe haviam trazido —
dinheiro, amor, vinganca -, aquele lhe pareceu as nt@movente e merecedor de
realizacdo.*® Soaphead d& a Pecola um pedaco de carne vellgaahele colocou veneno e
diz a ela para dar ao cachorro que esta na padaurg cachorro velho do qual ele queria se
livrar. “Pegue esta comida e dé a criatura quedsstaindo no alpendre. E cuide para que ele
coma tudo. Preste atencdo no comportamento delead&eacontecer, vocé saberd que Deus
recusou seu pedido. Se o animal se comportar de restlanho, seu desejo sera atendido
dentro de um dia.*

Obviamente, o cachorro reage ao veneno que hawdarna e morre, e Pecola que ja
estava em um estagio avancado de alienacdo, varanaiereditando que finalmente ela
conseguiu seus tao desejados olhos azuis.

7. CAPITULO VERAO

Esse € o ultimo e mais curto capitulo do livroertéd a parte introdutoria narrada por
Claudia, um longo dialogo entre Pecola e seu anm@ginario e por fim Claudia fazendo
suas consideracfes sobre o que aconteceu com .PRemjaele verdo, Claudia e Frieda
sairam pelas casas da vizinhanca para vender paestde sementes. Elas receberam uma
promessa de que se vendessem todas as sementesjsganuma bicicleta. Durante suas
passagens pelas casas, ouviam trechos de umaltdrigioria e aos poucos foram unindo
esses trechos e perceberam que a historia searaf@gcola.

Desse forma, as meninas descobriram que Pecolmeagtavida de seu pai e ainda
havia sido espancada pela mae pelo acontecido. Aiéso, as pessoas a consideravam
culpada também pelo que aconteceu e desejavamequigebé nao sobrevivesse. Claudia e
Frieda ficaram comovidas com a dureza de coracgipessoas, pois elas queriam que o bebé
nascesse bem. Elas ainda ndo compreendiam o ppotesse ter um bebé de um homem,
mesmo que esse homem fosse seu proprio pai. Asnagemia sua natural solidariedade
infantil decidem fazer uma promessa para que o debBecola ndo morresse. Elas abrem
mao do dinheiro das sementes como sacrificio dagsea e plantam as sementes no fundo
de casa, se as sementes brotassem elas saberiandgu®eu certo. Mas aquelas sementes
nunca brotaram.

OLHEOLHEAIVEMUMAMIGOOAMIGOVAIBRINCARCOMAJANEELESVAOJOGAR
UMJOGOGOSTOSOBRINQUEJANEBRINQUE

¥ MORRISON, 2003, p.175
9 |bidem p.176

11



©0S LiNg,, .
N s,

Ry

Cd

Anais do IX Encontro do CELSUL
/ Palhoca, SC, out. 2010
b Universidade do Sul de Santa Catarina

2CULO o,

& € g
Nt

7 0q 59°

CELSUL

Nessa parte ndo ha intervencdo do narrador onisci€@corre o discurso direto
reproduzindo a voz de Pecola e do amigo imaginérado por ela. Depois de passar por
varios processos de desconstrucdo de identidadelaPse aliena completamente do mundo
real, o mundo que a destruiu. Ela cria outro muwaioo uma forma de se proteger do mundo
real. Ela ndo se da conta que esta gravida, redosssna lembrar de ter sido violentada pelo
pai. As pessoas a desprezam porque ela esta gdwigai, mas ela acredita que é porque
todos tém inveja dos seus olhos azuis. Toda atsngé& se concentra em seus olhos azuis.
Ela passa horas se olhando no espelho, admiranto abeos azuis que na verdade néo
existem. Seu amigo tem a funcéo de confirmar quahas azuis dela sdo os mais azuis e 0s
mais bonitos.

“E foi assim.

Uma menina negra anseia pelos olhos azuis de umaanbranca, e o horror no
cerne do seu desejo s6 é superado pelo mal dzaggi. ">

Para finalizar esse capitulo, Claudia agora no mémneéa enunciacdo analisa e
avalia o que aconteceu com Pecola. A narradoraidayastodos culpados, inclusive ela
mesma. “Todos nds — todos 0s que a conheceram semtigmos tao higiénicos depois de
nos limparmos nela. Eramos t&o bonitos quando mamtés na sua feitra®*

Depoisde analisarmos a estrutura @eOlho Mais Azyl podemos dizer que Toni
Morrison realizou, impecavelmente, seu trabalhaiigetpnico. Ela inovou na divisdo dos
capitulos e ousou no tema que era tabu para a.€pgogo de vozes narrativas deu equilibrio
e leveza ao romance, além de um narrador complama&iiala do outro. O ciclo das estacdes
do ano se compara ao préprio ciclo da obra quenser no mesmo periodo de tempo.
Assim como uma pintura que se contempla ou umadizelpe se aprecia, esse romance €
digno de toda admiragdao que uma obra de arte merece
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