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PROVOCACOES GLAUBERIANAS: CONSTITUICAO
DE IDENTIDADES NO DISCURSO FiLMICO

Janaina de Jesus SANTDS

ABSTRACT: In this paper, we analyzed links betvadegpersions of events, subjects and discursivetigescin

cinema, from the film Claro (1975), directed by ®ar Rocha. Considering issues raised by Michelcaali

on the relationship between history, memory andadisse, we discussed the function of discontinuitthe

formation of film discourse, a place to spread sol§ who resist. We took contributions from resears on
identity and discursive memory to question whickiggmlitical identities are produced in the discear
materiality. We analyzed filmic statement consiughe heterogeneous materiality in its irruptiohesents, to
understand conditions that enabled its emergendgsitoricity. Power relations and knowledge prodoitwork

on the subject and establish their positions arehiiies.
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1. Luzes sobreClaro

Os estudos da anélise do discurso tém nos desafialthar o filmeClaro como objeto
mesmo de analise, observa-lo como uma dispers@&tedentos historicamente agrupados e
concebé-lo dentro do funcionamento social do dsrubdeteremo-nos nesse funcionamento,
gue legitima o seu “dizer”, na sociedade ocidepés-Segunda Guerra para investigarmos a
producao de identidades atravessadas pelos pasageres.

Partimos do principio de que esse filme funcionm@alispositivo discursivo, por
meio do qual é construida uma “histéria do presecaeo um acontecimento que trabalha
com a memoaria e 0 esquecimento. Nessa perspegtatandemos apont@iaro inserido na
historicidade que o atravessa e o constitui, masseén antes nos exigir um posicionamento
analitico para definir, no proprio tecido documeénteaidades, conjuntos, séries, relacdes,
como nos questionamentos levantadosfesinqueologia do saber

Que estratos é preciso isolar uns dos outros? Ras te séries instaurar? Que
critérios de periodizacdo adotar para cada umas®e@ue sistema de relacdes
(hierarquia, dominancia, escalonamento, determmagfivoca, causalidade
circular) pode ser descrito entre uma e outra? §ires de séries podem ser
estabelecidas? E em que quadro, de cronologia ampptiem ser determinadas
sequéncias distintas de acontecimentos? (FOUCAQQU7a, p. 4).

Concebemos o filme de Glauber Rocha como um adorgato discursivo, na
irrupcdo da linguagem determinada historicament&o Wodemos penséa-lo isoladamente,
como uma obra fechada em si. Devemos, sim, retmrt@laciona-lo quer seja enquanto
construcao ficcional de um sujeito autor quer sejao documento que traz as marcas de suas
condicOes de existéncia.

Ressaltamos que ao nos propor a pe@sao discursivamente, nos vemos diante do
desafio de deslocar a relacdo autor/obra, comoaelwosos estudos foucaultianos. Pensamos
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gue o filme tem existéncia, acima de tudo, socébéhica, é atravessado pelas inquietacdes de
posi¢des do sujeito autor e nos possibilita ingastas relacdes da linguagem com a Historia.

O filme Claro foi dirigido pelo cineasta Glauber Rocha, gravadoRoma e lancado
em 1975. Sua narrativa se distancia do modelo dativa classica, constituida por um
comeco, um climax e um final, tramada por persamagdaramente instituidas, e com
desfecho previsivel desde o inicio. Ele se assmiiee um projeto inicial e da vazaanise
en sceneda gravacdo, principalmente ao fazer tomadas adivee contando com a
participacdo do publico em geral no cotidiano - odaristas e moradores da periferia.

No inicio deClaro, uma mulher com tracos europeus da década deek¥a(parada,
olhando para um lado e para o outro, quando é eamgida por uma mao com algo em
direcdo a seu nariz. Desde entdo, ela caminhaterp@io centro histérico da cidade de
Roma. Por algumas vezes, ela interrompe sua cadanloaa para se posicionar ao lado de
estatuas; ora para declarar algo “ao vento”. A&tes$ e 0S monumentos romanos constituem
0 cenario que une as pequenas tramasla®, ao mesmo tempo em que dao o tom do filme
como um todo e convocam memarias.

Nessa sequéncia de cenas, temos uma pluralidgulardes abertos em que é possivel
um dialogo entre sujeitos personagens e o cenan@amo. N&do podemos nos esquecer da
representacdo do nome “Roma” na historia das zagbes: de imediato, remete-nos ao berco
da cultura ocidental; seguindo na direcdo da domgdio e declinio de instituicbes sociais,
chegamos a disputa pelo poder tanto no contextibidamomo no politico.

Questionamos pela autoria “Glauber” na medida eemmajgoncebemos como funcéao
“caracteristica do modo de existéncia, de circulag@le funcionamento de certos discursos”
(FOUCAULT, 2006, p. 274). Assim, teriamos o0 autaracterizado por posicionamentos
politico-ideoldgicos de esquerda; latino-americaticetor dos filmePeus e o diabo na terra
do so| Terra em transeO dragdo da maldade contra o santo guerresrd idade da Terra
articulador do movimento do Cinema Novo. Essa dgurrapida insere-nos na moldura
discursiva do que venha a ser um “filme de Glaulstd €, estaremos diante de um filme de
militdncia politica, experimentacao estética, armdlg de discursos oriundos de varias partes,
e voltado para questionar a condi¢ao politico-$@wehomem. Ao redor do nome “Glauber”
forma-se uma rede de posi¢cdes sujeito, como unmat&gh sempre em construgdo que
possibilita um determinado dizer.

Nos estudos cinematogréficos, Glauber Rocha seeims® universo do “cinema de
autor”, assim explicado por Xavier (2001, p. 15fra&tégias do cinema politico, da década de
1960, “entre uma linguagem mais convencional e ues&tica da colagem e da
experimentacdo, ou entre uma pedagogia organizatbsrdaemas, propria ao documentario
tradicional, e a linha mais indagativa, de pesqgaisrta, da@inéma-vérit€ Nesse campo de
pesquisa, muitas vezes, o0s discursos se unem aet@aminada linguagem estética, num
amalgama que os relaciona a uma funcéo autor. Nleéegdo, o tedrico do cinema esclarece:
“a alegoria e a descontinuidade marcaram o cineen&lduber, autor que inventou o seu
préprio cinema feito de instabilidades, tateiosclmera e falas solenes, com soige-en-
scenecomposta de rituais observados por um olhar deefdocumentéario.” (XAVIER, 2001,

p. 16-17) Entdo, a funcdo autor “Glauber” é camleagdessa memadria que nos permite pensar
a obra ao longo da histéria e também observar @esisujeito assumidas. Diante de um

“filme de Glauber”, essa memaria nos acompanhae @ espaco discursivo de enunciados

possiveis, antes mesmo do contato com o filme @noente dito.
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2. Memoria discursiva: atravessamentos verbais esdais

Para essa analise, nossmpusé constituido por recortes do filme que, ao ne®Esp
evidenciam a constituicdo de identidades sociopatit a partir do ato de filmar
acontecimentos sociais. As imagens que apresergarédonam capturadas na ordem de
aparecimento no filme, tentando ao mesmo tempciealr e trazer algo da selecdo ja
realizada no filme.

A Arqueologia do Sabargumenta sobre a necessidade de compreendendigGes
sécio-histdéricas que possibilitaram a irrupcdo dengecimentos discursivos. Em outras
palavras, Foucault (2007b) preocupa-se em invesfigaque determinados enunciados
apareceram e nao outros em seu lugar, o que determiaparecimento de tais enunciados e
N&ao outros.

Dessa forma, dentro dos postulados da Analise douiso, cada sujeito, na producéo
de discursos, promove uma relacdo destes com a miaedigcursiva, ou seja, com todos 0s
dizeres que ja foram, efetivamente, ditos, confdr@eheux (1999, p. 52):

A memoria discursiva seria aquilo que, face a umtoteque surge como
acontecimento a ser lido, vem restabelecer os faips” (quer dizer, mais
tecnicamente, os pré-construidos, elementos citagloselatados, discursos-
transversos, etc.) de que sua leitura necessitan@dicdo do legivel em relacdo ao
préprio legivel.

E justamente na memoria discursiva que nasce abpimssle de toda formagio
discursiva produzir e operar formulacbes anterjorpge j4 foram feitas, que ja foram
enunciadas. Ou seja, a memoria discursiva permitainfinita rede de formulacbes o
aparecimento, a rejeicdo ou a transformacdo dece&dos que pertencem a formacgdes
discursivas posicionadas historicamente. Dessa imams sentidos sdo determinados pelo
modo como os discursos se inscrevem na linguaHist@ria, conseguindo, assim, significar.
O discurso significa por sua inscricdo e pertenoimea uma dada formacéo discursiva
historicamente constituida e ndo pela vontade daaador, cuja incompletude € condigéo e
caracteristica da linguagem, dos sentidos e, gortdas discursos.

Em Claro, podemos observar tal coexisténcia de formac¢@esidiivas quando, de um
lado, um sujeito enuncia defendendo o “capitalisetvagem”; e de outro, o enunciador
posiciona-se por condi¢cdes dignas para todos; esmo, um sujeito que ora enuncia como
combatente forcado a matar e ora se envaidece @ohosninio do armamento bélico.

A partir do pressuposto de que um discurso € sasterpor outros e aponta para o
futuro e que os sentidos sdo produzidos a partipakcdes, interessa-nos investigar a
presenca de discursos que vao na direcdo da cugdtitde identidades sociopoliticas no
filme glauberiano. Nesse contexto, como pretenddsroassinalado, a memoria discursiva e
evocada no momento sécio-histérico e faz com gsejeito se desloque de uma situagéo
empirica para uma posicao discursiva. Entdo, nastgmmamos como a memdria e as
identidades se constituem mutuamente na sociedadada? E com@laro traz essa relacao
em condicéo de representacédo?

A nocdo de memodria discursiva decorre da constatdedque o documento é um
espaco simbolico produzido por praticas cotidianasgcruzamento entre o novo e o ja-dito.
Ha vérias possibilidades de dizeres que se atualimamomento da enunciacdo, como efeito
de um esquecimento proprio ao processo de movimdatonemoria como acervo de
significacdes. A memoéria discursiva faz parte deprotesso histérico resultante da disputa
de interpretacdes para os acontecimentos preseat@s ocorridos. Desse modo, 0 sujeito
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toma, como suas, as palavras de uma voz andnimasguproduz no interdiscurso,
apropriando-se da memoria que se manifestara deedtes formas em discursos distintos.
Portanto, os discursos e@laro ndo podem ser pensados fora das condi¢cdes hastdulie
producédo de 1975, em que observamos a coexistdaciwersas formacdes discursivas.

Nesse contexto, a no¢do de memadria é pensadaradeanbvos paradigmas, em que 0
passado retorna como acontecimento e estab&Eg&io constituinte com os acontecimentos
inscritos no presente. Os sentidos se movimentane envelho e 0 novo no tecido das
praticas discursivas, e como tal, essa memoria p@te ser pensada individual, mas
socialmente, marcada por um ordenamento de acom@stos historicos.

Nessa direcdo, retomamos a nogéo foucaultiana amitdo de memoria” definida
como

0s enunciados que ndo sdo mais nem admitidos resutidios, que ndo definem
mais, consequentemente, nem um corpo de verdadesimedominio de validade,

mas em relacdo aos quais se estabelecem lacolkadédfi génese, transformacéo,
continuidade e descontinuidade histérica” (FOUCAURD07a, p. 64)

Esse dominio de enunciados € a possibilidade mesgnse enunciar, no qual
enunciados lutam para serem ditos e ganharem moigstdaterial. Nas palavras de Courtine
(2006, p. 77): “A funcéo interdiscursiva condominio de memaorigermite ao sujeito o
reagrupamento e o retorno de enunciados assim c@ao esquecimento ou apagamento.”

De acordo com Gregolin (2008b), Courtine aponthafsina constituicdo das bases da
andlise do discurso francesa, introduzindo a dhee na analise de seorpuse focalizando
a heterogeneidade do discurso comunista ao evaterfenunciados divididos”, que
apontavam para um conjunto de séries, baseadoirafipws de dispersao e regularidades. O
tedrico francés, ao trabalhar a heterogeneidadseslediscursos, indica que todo discurso
concreto se insere num conjunto complexo de dissyvsé-construidos — o interdiscurso. Ou
seja, os discursos coexistem no dominio de men®ree influenciam mutuamente em
relacées imbricadas que Ihes constituem.

Nesse sentido, Courtine (2009) toma a nocdo deceadm de Foucault, inscrita em
um conjunto de formula¢cdes, como um “né na redetacterizada por antagonismos,
repeticbes e pela memoria. A partir desse arcabtaigo, o autor abre novas perspectivas
para a andlise do discurso por meio de um estudoaiadria histérica enquanto processo
discursivo. O autor salienta que essa memoaria étical portanto ela perpassa todas as
pessoas de uma determinada comunidade.

A partir desses pressupostos, Courtine (2009, ».108) forja a nocdo de “memaria
discursiva”, entendendo-a como

existéncia histérica do enunciadw interior de praticas discursivas regradas por
aparelhos ideolégicos; ela visa o que Foucault{]1p724) levanta a propdsito dos
textos religiosos, juridicos, literarios, cientéfs; ‘discursos que originam um certo
ndmero de novos atos, de palavras que os retonmtrarsformam ou falam deles,
enfim, os discursos que indefinidamente, para alénsua formulagdo, séo ditos,
permanecem ditos e estdo ainda a dizer.

O interdiscurso € o fio essencial dessa nocaojlplitssido que os discursos se lutem
e se contestem numa regido de embates entre sesiidados no tempo. Dessa maneira, 0S
discursos remetem a uma memoria discursiva codathistoricamente, que € aquilo de que
nos lembramos, a maneira de como nos lembramosidesando-se o que se convém dizer
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ou nao, a partir de uma posicao determinada, nale@toma escritura ou de uma tomada de
posicdo (COURTINE, 2009, p. 106).

Entretanto, ndo podemos pensar a memoéria discursicunscrita ao ambito
linguistico. Courtine (2006, p. 85), ao analisadiscurso politico, afirma que ndo se trata
mais decorpora estritamente escritos ou orais, “mas uma colagemnthgens e uma
performatividade do discurso, que deixou de saripgriamente verbal.”, perpassa por um
aparato audio-visual que requer “a renovacao de senmaologia da mensagem politica que
permitira sua apreenséo global.”

Ao problematizar a performatividade do discursoitipal, 0 autor francés propde o
desafio de se fazer analise do discurso considerangerbal e o imagético amalgamados.
Nessa esteira, a memoria discursiva se mostratagonde praticas discursivas verbais e
imagéticas que se atravessam mutuamente nas iekadais, permitindo a articulagdo entre
um “ja-dito” e um a dizer, entre um enunciado efemamacao discursiva. Courtine afirma que
essa nocao inclui tanto a memoria de textos quaguela na qual ndo ha textos, referindo-se
a memoria visual:

Toda imagem se inscreve em uma cultura visual a esiura visual supfe a
existéncia para o individuo de uma memoria visd@luma memoria das imagens.
Toda imagem tem um eco. [...] Imagens que nos fagmsurgir outras imagens,
mesmo que essas imagens sejam apenas vistas olessimapte imaginadas.
(COURTINE,apudMILANEZ 2006, p. 168).

Reforcando a importancia do trabalho com imagensanagpo da analise do discurso,
Gregolin (2008b, p. 27) atribui a elasstatusde materialidade do mundo “p&s-moderno”:
“uma verdadeira revolucdo audio-visual, a expor&@nexpansdo da midia que instalava o
‘reinado das imagens’, dos textos sincréticos qowlgamam diversas materialidades
(linguisticas e visuais).” Nessa esteira, acredianque pensar discursivamente o fil@iaro
nos abre a possibilidade de investigar a implicagéice a materialidade linguistica e a visual,
na relacéo constituinte entre linguagem e Historia.

No trabalho com imagens, retomamos Courtine amafique do mesmo modo que as
praticas verbais, as imagens podem construir s&iestituindo uma memdaria visual. Dai, 0
conceito deintericonicidade mobilizado por Milanez (2006), de modo que imagen
exteriores atravessam o sujeito, a0 mesmo tempqueno constituem e dialogam com uma
memoéria que adentra até os sonhos.

A fim de reforcar a articulacdo entre memoria disima e intericonicidade, Gregolin
(2008b, p. 33) assevera que:

Por meio de movimentos de intericonicidade, as @nagravam um embate com a
memoria, fazem deslizar a tradicdo e instauramosusientidos: nessa tensdo
dialética entre o dado e o0 novo os sentidos daanfiidjuram como um lampejo que
sO pode ser apanhado na transitdria aparigdo diemimento discursivo.

Nesse sentido, consideraremos a memoria discurswao uma gama de
possibilidades linguisticas e visuais, para o fil@laro. Como os diversos acontecimentos
emergentes na lItalia, no Brasil e no mundo trazemseoutros acontecimentos; e como
alguns desses sinais estdo presentes no filme? rdagd® tempo-espaco do filmado é
determinante para o (re)aparecimento de discur§o®do, questionamos como as
materialidades verbal e imagética articulam-seacieham-se com suas condicdes de
producdo e mobilizam uma memoria.
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3. Lutas por identidades: atravessamentos de sabere poderes

A guestdo movimento popular é uma constante ncefijme analisamos. Ora figura
como sujeitos descontentes com moradia e conddéesabalho; ora como mobilizagoes
coletivas; ora como vitimas da repressdo polideénsamos, pois, que a memoéria é
movimentada como comentario sobre a necessidadetalale classes a fim de resolver
problemas sociais, politicos e econémicos. Paragerténfase na crenca da impossibilidade
de resolucdo de questbes sociais fora do coldt@pendo as ideias do marxismo, conforme
disseminadas, sobre luta de classes como panmde.f@bservamos, ao longo das cenas, a
recorréncia as palavras “luta de classes”, “opesdri “proletariado”, “pobres”,
“trabalhadores”, “cidadaos”, “companheiros” no s@mide coletividade “nds”; em resisténcia
a “eles”, “capitalistas”, “fascistas”, “imperialed”, “policia”. Teriamos, assim, rastros de
disputa entre classes, marcada pelas manifesta@dpspulacédo. Perseguindo esses sinais,
acreditamos que se trata de identidades sociaadjtconstituidas no embate entre poder e
saber na “civilizagcdo ocidental”, como pretendemos deter. E construida uma rede de
enunciados em que paira 0 questionamento: diangutoitarismo e da injustica, como néo
lutar? Acompanhado da resposta: é imperativo reforg jornada apreendida pelos
trabalhadores. Com a adverténcia: “A luta de ckasstura”.

Noutro extremo, temos o deslocamento de enuncigdesreforcam a militancia do
povo, através da apresentacdo da cancio “Bella &aona cangio popular que caracterizou
o movimento de resisténcia italiana a ocupacaofasasta, durante a Segunda Guerra
Mundial. H& relatos que afirmam a origem desse memio desde 1922, quando o fascista
Benito Mussolini toma o poder. Seus enunciadosaversobre as mas condi¢des de trabalho,
entre insetos e chefe com bastdo em punho, destopi@is destacamos, mais uma vez, 0
vocativo de luta pela liberdade e crenca em didbores:

Ed ogni ora, che qui passiamo

Noi perdiam la gioventu

Ma verra um giorno Che tutte quante

O bella ciao, bella ciao, bella ciao, ciao, ciao
Ma verra um giorno che tutte quante

2
Lavoreremo in liberta

Essa é uma versdo dpartagianiitalianos, que ao longo de anos e de mobilizages
pelo mundo ganhou outros teores. Trazer essa mem@riuta contra o fascismo da década
de 1940 parece-nos significativo ao relacionaragites de pendria, militarismo e censura
com o periodo de 1975, na Italia. A memdria disearg, pois, marcada pela dispersédo de
acontecimento de enunciados, que aparecem e reapanegidos pela Historia. Essas
condicbes de producdo de identidades sociopolitefmscam a rede entre poder e saber,
exatamente no ponto da resisténcia. A cadeia&asisi movimento popular e luta de classes
conduz-nos a questionar como esses elementos selesam numa memoria e produz
identidades sociopoliticas.

Ao mesmo tempo, presumimdSlaro enquanto uma resposta as condicbes da
“modernidade liquida”; & inexisténcia de herdis,véacedores, de garantias; a “exploracao
do homem pelo homem”. Nesse sentido, observamogstémcia de um fio condutor nas
memoarias mobilizadas sobre a histéria do Impérim&uw, em condi¢cdo de representacdo no
filme. Desde os primeiros momentos, o patrimonitenia@ de Roma € focalizado e discutido:

2 E cada hora, que aqui passamos/ Nés perdemoitijile/ Mas vira um dia que todos/ Oh, bela admla,
adeus, bela adeus, adeus, adeus/ Mas vira umeli@dos/ Trabalharemos em liberdade.

6
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0 sujeito personagem de Juliet Berto transita emfireas visitadas por turistas e se coloca
proxima a uma estatua, como em imitacdo. Seguiedtesos uma cena em que esse sujeito
junto com o sujeito personagem de Glauber Rochecdim — um rola no chdo enquanto o
outro pula seu corpo — diante das ruinas do Cobsda olhares curiosos de turistas. O que
representam essas ruinas, no contexto histérié@d&? Ao que a enunciacao “Ouco a voz de
fantasmas” parece responder. Um passado “mumificeai@a lembrar os “grandes” e seus
feitos, monumentos que reforcam a pequenez dosehsnmfames”. Em outras palavras, €
um patrimonio que néo reflete as conquistas do peyvsim, para reforcar a sua dominagéao.
Nesse momento, € invocado 0 pertencimento atraves“nbs”, que nos remete
mnemonicamente a “companheiros”: “Vemos nossoxeflravés da realidade, através de
sonhos, das mentiras.”. Ou seja, 0S monumentosnasn@m ruinas ndo sdo a imagem do
povo, sdo apenas “fantasmas”. O povo esta naggsatiotidianas, nos seus anseios e no
movimento popular. Sendo mais critico ao afirmaguendo os bragcos, como querendo
envolver o todo ao seu redor: “Olhe. A decomposidaocivilizacdo ocidental”. Nessa
direcéo, as ruinas dos monumentos espalhadosigatieade Roma representariam o declinio
do berco do imperialismo e, igualmente, do cagitadi. Tendo, como consequéncia, a vitoria
do povo sobre a exploracéo e falta de liberdadejads no transcorrer do filme.

Noutra cena, o sujeito personagem de Glauber Reelmsiciona abaixo, devido as
propor¢cdes, de uma estatua de um homem sobre ualocawando enuncia: “A sede do
imperialismo fixado aqui, debaixo das patas dessalg, desse cavalo monstruoso”. Tudo
parece convergir para a memoria de Roma como setieggrio Romano, que foi expandido
violentamente sobre os territérios vizinhos, usndoasuas riguezas e explorando seus povos.
E ressaltado que esse é “o berco da civilizacadental”: uma sociedade assentada sobre
uma historia de dominacao, culto a personalidadeas e desrespeito. Quem é vocé, nesse
contexto? Vocé vai compactuar com isso? Entdodaareos que essa memoaria funciona
como mais um vocativo as praticas da militAncia, cdastituir-se enquanto identidade
sociopolitica. Pensamos que esse chamado paraimamie popular é recorrente €btaro,
no jogo entre “conheca-te a ti mesmo” e “cuidadostdeem que discursos dispersos séo
mobilizados para constituir os sujeitos de salmb poder.

Destarte, a memodria esta como um espaco de enoegExdsiveis, em que 0 novo
surge na irrupcdo do acontecimento discursivo eagudra o arquivo. Sao enunciados que
apontam para outros, na ligacéo explicitada poc&aiti(2007a, p. 110): “para que se trate de
um enunciado é preciso relaciona-la com todo unpoaadjacente.”. Isto €, pensamos a obra
investida de historicidade e memoria, que Ihe séprfas, intrinsecas a uma posicéo autor e a
determinadas condi¢cdes de producdo. O filme é idwsaresse dominio de memdria que
remete a outras obras, outras autorias, outrasgémsdhistoricas e até a outras manifestacdes
artisticas.

O individuo se constitui e se reconhece como sujads praticas discursivas
atravessadas pelo poder e pelo saber, como Fou@@d¥c, p. 183) afirma no curso
Soberania e disciplind'Efetivamente, aquilo que faz com que um corpstgs, discursos e
desejos sejam identificados e constituidos enquadteiduos € um dos primeiros efeitos de
poder. Ou seja, o individuo ndo é o outro do podlemm de seus primeiros efeitos.” Em
outras palavras, a possibilidade da identidadardbém, um exercicio de poder, o poder da
escolha e do fazer-se reconhecida.
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4. ldentidades: atravessamentos linguisticos e hisicos

Diferentemente das classes organizadas, a parteganda metade do século XX,
temos individuos isolados em causas pessoais eusoa e reconhecimento contra outras
pessoas. E assumir essa identidade também se iropi® um desafio, sendo que a cada
momento o processo de identificagdo vai numa dire&tormentado pela divida constante e
pela urgéncia de uma identidade que lhe traga éodonde uma moldura para viver, o
individuo transita por varias identidades estagmnaa si mesmas, mas que digladiam com
outras pelastatusde Unica.

Estamos em uma sociedade que valoriza o individi® \@ence 0s concorrentes,
muitas vezes indiferente aos meios usados, em g@mwosio “looser” renegado as margens.
N&o interessa lutar por melhores condi¢fes e digieich coletividade, mas, sim, se destacar
da maioria e se afirmar socialmente como “o vencedo

Assim, desde a segunda metade do século XX, teifiasldhde de situar os sujeitos
em lugares sociais, classes, grupos de perten@mdmimaneira definitiva e exclusiva, como
explica Stuart Hall: “a classe ndo pode servir camo dispositivo discursivo ou categoria
mobilizadora através do qual todos os variadosasges e todas as variadas identidades das
pessoas possam ser reconciliadas e represent&thelst’, (2002, p. 20). Em outras palavras,

0 sujeito ndo mais tem a seguranca de uma idertigiael 0 proteja das constantes mudancas
do mundo, ele esta sozinho vagando entre as dévielsatidades moveis.

Na “modernidade tardia” (HALL, 2005), os sujeit@satravessados por identidades
fragmentadas e, portanto, multiplas; pois ndo existais as identidades pré-estabelecidas
como de género, de nacionalidade, de classe sdeiplofissdo etc. Desse modo, eles aderem
de diferentes maneiras as diferentes praticas i@otid com uma mobilidade prépria as
condicbes histéricas: “as velhas identidades esfidio declinio, fazendo surgir novas
identidades e fragmentando o individuo modernogagqtg visto como um sujeito unificado.”
(HALL, 2002, p. 7). Trata-se, pois, de identidatietoricamente situadas e construidas nas
redes discursivas.

Partindo desses pressupostos, buscaremos analeiar Sio os mecanismos usados
para a producdo de identidades sociopoliticas guéetipo, nas cenas recortadas do filme
Claro, a partir da multiplicidade de identidades fragtadas. Interessa-nos saber qual o
papel que a memobria exerce na construcdo dessasidaibes, e pensar 0s sujeitos
constituidos no exercicio de poder em sua complede, em suas praticas mais
singularizadas e seus detalhes numa determinagi@oiten marcada nas cenas.

5. Sujeitos: atravessamentos na alteridade

Na teoria foucaultiana, o sujeito € investigado egoducao discursiva e historica,
em que sua construcdo € um acontecimento, atraéfisdursos em redes de poder. O
filosofo Foucault (1995, p. 235) coloca, entdo,dsignificacdes de sujeito: “forma de poder
gue subjuga e torna sujeito a” e “sujeito a algp&to controle e dependéncia”. Concluindo
gue o sujeito é “preso a sua propria identidadeupta consciéncia ou autoconhecimento.”
Temos essas subjetividades como resultante degsatiscursivas atravessadas por saberes e
poderes, que produzem sistemas de interdicdo, foogio é prescrever comportamentos
teis.

Nesse conjunto tedrico, nos questionamos se podamalssar a identidade como
efeito de sentido produzido pela e na linguagenfiefeos, a partir do textédentidade:
objeto ainda nao identificado@GREGOLIN, 2008a), que as identidades contempasase
transformam como o0s sujeitos atrelados as conditissricas que os produzem nos
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discursos. Assim, vemos nas identidades, bem camcsociedades atuais, movimentos de
descentramento e de deslocamento constante do pt@ees das praticas discursivas.

Gregolin (2008a, p. 86), em consonancia com osdestos culturais, afirma que o
contexto histérico atual se caracteriza pela midoile das identidades, em consequéncia da
globalizacdo que “cria uma verdadeira industriaidimtidades (descartaveis, flutuantes)”.
Essas identidades trazem em si as marcas dasotraagbes da contemporaneidade: fluidez,
liquidez e errancia. Para refletir sobre o0 perm@ecto € necessario se situar na
desterritorializacéo e perceber os sujeitos naedade da individualizagéo.

Outro ponto importante para refletirmos sobre alpgéo de identidades é o fato de as
teorias contemporaneas apontarem para uma concefegddentidade discursivamente
construida, descrita no entrecruzamento dos sabhetesicamente presentes. Pensamos que,
nesse contexto, podemos falar em singularidadsaltesdo as no¢des de multiplicidade, de
auséncia de um proprio, de néo fixidez e de ndocad=mao de uma diferenca. Em outras
palavras, acreditamos que a identidade tem astedsdicas de acontecimento, de ruptura e
de descontinuidade.

Foucault (2007c) percebe nessa disputa entre dszurma rede de poderes que
alcanca a todos e constréi verdades historicizagsitos e identidades Uteis, a partir do que
podemos concluir com Gregolin (2008a, p. 93-94):

as lutas giram em torno de uma mesma questdobasta da identidadd...] Esse
poder - contra o qual os sujeitos se digladiam eanortutas cotidianas - classifica
os individuos em categorias, designa-os pela iddalidade, liga-os a uma pretensa
identidade, imp&e-lhes uma lei de verdade que éssécio reconhecer e que 0s
outros devem reconhecer neles. E uma forma de ppgetransforma os individuos
em sujeitos.

A afirmacao de identidades pressupde semelhangesgoomesmo e com 0 grupo,
cuja construcdo depende da interagcdo com os outoosgconhecimento e da aceitacdo da
diferenca, daquilo que € diverso. Assim, a idedidpressupfe tanto a igualdade quanto a
alteridade.

6. Poderes e saberes: atravessamentos discursivos

Destarte, compreendemos o poder como exerciciop @yao sobre acédo, conforme
proposto por Foucault (1995) ao questionar o qumaer € e como se exerce. O poder
engendrado com um determinado saber que, por guanaeluz sujeitos e identidades.

Acreditamos que 0s sujeitos das cenas seleciors@taatravessados pelos poderes e
pelos saberes e tomam para si enunciados que deermmomentaneamente sua identidade,
tendo como base a seguinte afirmacgdo: “O sujeltigeuado, o corpo disciplinado (décil), os
regimes de verdades e as tecnologias do si (igterslie sujeicdes), definem os enunciados
que dao fundamento as formacdes discursivas quenasobre o corpo e seus poderes.”
(CAMPILONGO, 1999, p. 65). Os sujeitos focalizadmssumem identidades sociopoliticas
momentaneas que se digladiam; ou seja, sofremdacAoder que os disciplina, os impede de
ser outros e os fazem falar.

Elucubramos que trabalhar com aquele ultimo tipdutie nos possibilitara refletir
sobre a constituicdo de identidades no embate cpoder, na propria materialidade do filme,
amalgama de imagens e palavras, como tentaremamdtar a seguir.

A partir dos estudos foucaultianos, reafirmamos @@as cenas temos sujeitos
constituidos nas redes dos poderes e dos sabesesp&der “coloca em jogo relacdes entre
individuos (ou entre grupos)” (FOUCAULT, 1995, @02, e se diferencia das capacidades
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objetivas e das relacbes de comunicacao. Além diés@ caracterizado pelo fato de que as
relacbes de forga se estabelecem em muitas direx@ks que acontecem em realidades
concretas e nas minimas instancias das a¢oesar@sli

7. Claro: identidades atravessadas por lutas

Desse modo, pretendemos focalizar a existénciariaati®s sujeitos representados e
colocar em evidéncia sua historicidade: Quem fEH&RJCAULT, 2007a) Por que esse e néo
outro em seu lugar? (FOUCAULT, 2007a) Que tipo dmhecimento vai produzir a
identidade no discurso? Quais as préticas dis@assjue entrelacam essa materialidade?
Quais materialidades constituem essas identidaség®liticas no discurso?

Ao analisarmos o filmeClaro, pensamos que a narragcao dos fatos acontecidos em
Roma, nesse suporte, imprime tracos das condigdesidténcia que produz sujeitos. Essas
praticas discursivas permitem a existéncia de uhastidades e ndo outras, assim como
permitem uns enunciados e ndo outros. Nos quagresentados abaixo, apresentamos cenas
do filme que parecem deixar a mostra relagbes isoamrcadas por sua historicidade
entrelacada com uma memoaria.

) C I ARIOIDY ADORE
ST RICIDOS JIRABAUH ES

Fig. 1- Imagens capturadas do fil@taro (1975), direcdo de Glauber Rocha,

As imagens expostas apresentam sujeitos em pr&iciais diversas, quer seja em
conversas na periferia, ou em manifestacdes noccdatcidade. E a isso se soma a imagem
de um jornal atual as filmagens, que acrescentas fat enunciados as cenas filmadas.
Devemos destacar que se trata de um jornal dosllteatores, portanto lugar em que essas
identidades podem se da a ver em resisténcia. fAeasgue, ao apresentar imagens como as
capturadas acima, o filme traz um olhar sobre tssfaistéricos de Roma, ele recria o
acontecido, além de fazer falar uma memdria sas@a eeferéncia mundial.

Os quadros 1 e 2 apresentam cenas na periferiaiersegtenta filmar os moradores e
suas reivindicacdes por melhores condi¢cdes de naoeade trabalho. A camera tenta captura-
los ao que respondem de modo fugidio, como aguelesao tém direito a esse lugar diante
do foco. A naturalidade de pessoas aglomeradaserbasrro continua ao passo que alguns
sujeitos personagens tentam explicar a situacaoteMeiro quadro, uma moradora tenta

10
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explicar a situacdo daquelas pessoas em relaciml@aala cidade, afirmando que eles foram
“expulsos” do centro pelo Vaticano. Podemos obsena situacdo fisica a negacédo de
posicionamentos a esses sujeitos personagensaodagmitido a eles € o lugar da distancia
dos turistas e do silenciamento de reivindicagdes.

Na sequéncia, os dois quadros mostram o0 apicdetwisimento: a violéncia policial
mata o povo para que se cale e ndo represente aeaclem que se quer impor. Mas a
resisténcia se coloca como possibilidade a todocexe de poder, como argumentaremos,
através de manifestacdes publicas, como marcadaguanlros seguintes.

A forca da narrativa no filme analisado estd nemsiecruzar da ficcdo com a
memoria. Fatos historicos sdo representados nadeta ares de realidadser si como
registros historicos para marcar a memoria de naddoente na Historia. Isto produz o efeito
de exposicao dos fatos para que eles falem pognsplvam e ganhem lugar junto aos
sujeitos-expectadores.

Os fatos sdo representados de forma econdmica,na@ios recursos ou efeitos
tecnoldgicos, sob influéncia de concepcdes esgéticea movimentos cinematograficos dos
anos 1960 -Nouvelle VagueNeo-realismo e Cinema Novo. Sdo cenas filmadas wom
camera apenas, geralmente em plano continuo eladeloc que o proprio filmar ja se
constitui em uma montagem das imagens. Os sujeresentes nas cenas sao apresentados
sem glamour, sem cerimodnias nem delongas. Elee@parsem serem anunciados, assim
como também saem de cena e do filme sem justifemtiSao sujeitos sem nome e de
existéncia ténue. O efeito que as imagens produ&eng somente o de representar o passado,
mas o de marcar uma existéncia efetiva e trazer penspectiva do real, cujo sentido é
margeado pela Historia e pela memoria.

As relacOes de poder e a producao de saberes ablam os sujeitos determinando-
Ihes posicionamentos e identidades. Entretantogd@role, nesse caso, ndo sera soberano,
pois trara a possibilidade do individuo voltar-sgapsi e praticar-se como sujeito, dando
margem para um pequeno exercicio de liberdade LAMEZ, 2009, p. 220). Esse “pequeno
exercicio de liberdade” também é produzido histoniente nas redes e praticas discursivas e
nos possibilita flutuar entre as identidades dispas.

Acreditamos que essas relacdes de poder — esssssative acdes — sao significativas
para a constituicdo das identidades. E o exerdigipoder que permite o dizer e o ouvir na
cena: ao falar, o sujeito se veste da posicaorliatde quem detém o saber e deve fazé-lo
circular para agir no cotidiano.

8. Identidades resistentes

As identidades sociopoliticas se caracterizam ro@amso uma resisténcia que como
uma opcdo de sujeito. Trata-se de acgles sobre,agdesconduzem a possibilidade de
subjetivacéo e identificacdo. Nesse sentido, atidizse €, além do mais, objeto de luta pela
ndo exclusao social e o total controle das popeg@riféricas, construindo num movimento
de resisténcia a integracao cultural através decasadiscursivas afirmativas. Os sujeitos
estdo em constante embate pela identificacdo,sgjeeicontra as outras identidades, quer seja
contra a excluséo social. A mesma sociedade qudiainmprimiu a identidade de cada um,
diz que pouco importa a identidade que se tenhimstestdo s6s. O saber mobilizado esta
para as relacdes de poder como forcas estratégasmamicroinstancias e em constante
movéncia, determinando o que pode ser visto e eadmem determinada sociedade e em
determinado tempo. Ele compde uma grande rede gudogninio de memdaria, como parte
segmentarizada de um arquivo que pode reapareselispersoes discursivas. O poder, como
exercicio que permite a mudanca entre os papaisetn si a possibilidade do outro oferecer
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resisténcia, fazé-lo circular e alcancar uma idsipiberdade, no jogo entre identidades. Em
outras palavras, acreditamos na possibilidadebéedade como mais uma forma de exercicio
de poder.

Os sujeitos recriados nas imagen<tbro evocam a memoaria: ndo ha um lugar aonde
se va para descobrir a sua identidade verdadéiraiin, posicionamentos sociopoliticos que
nos conduzem a identidades em processo. Até gue poexclusao ja ndo € uma realidade
para muitas identidades e, por falta de um posaoi@mto sociopolitico, ndo foi percebido?
Reafirmamos a pluralidade de identidades fragmastad “modernidade liquida” e a falta de
acesso a elas. Pensamos que o saber esta para diadaneno controle do acesso as
identidades. Nesse sentido, a memodria constitusujsitos ficcionalizados no jogo das
praticas cotidianas das manifestacbes popularesssibfiita a reivindicacdo das escolhas
identitarias.
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