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A CASA E A RUA COMO ELEMENTOS DE FORMACAO IDENTITAR* IANO
CONTO RESTOS DO CARNAVAL, DE CLARICE LISPECTOR

Jhony Adelio SKEIKA'

ABSTRACT: This article proposes an analysis abmeittiain character’s identity from Clarice Lispectotale:
Rests of Carnival. In the text there are two im@ottenvironments responsible for the protagonistentity
arrangement: the house which represents our firgterse, our shelter (Bachelard, 1993, p. 24), #mel street
that can be associated with decentralized straigBiskhtin, 1988, p. 82). The concern about the alizimy
house vs. street, according to DaMatta (1997a,(9), 8 an effective instrument to analyze the $pcince the
street, typical Carnival setting, represents theldiowith its unforeseen things, as well as thedetefers to the
ruled world. These two environments are crucialthie tale protagonist’s worldview and identity, snthe
carnival was a moment when she tried a differeatitye than her house and she could be another perfwr
some moments: with curly hair, an eight years itk lwoman.

KEYWORDS: Identity; Carnival; Street; House; Claricispector.

1. Introducéo

Vem o carnaval escondendo a tristeza
Atras de mascaras coloridas,
Fascinio alucinante de liberdade,
Que rompe os lacos e
Num passe de magia transforma
Gente comum em reis e rainhas.
(Agora é Carnaval - Sénia Schmorantz)

O Carnaval, uma das maiores festas populares dirasil € ndo apenas o cenario
cultural, mas o elemento norteador do cofestos do Carnavatla escritora Clarice
Lispector, publicado pela primeira vez em 1971quwum mais vinte e quatro contos no livro
Felicidade ClandestinaNeste texto ha a descricdo dos carnavais dearcaldde de Recife —
PE — feita por uma narradora que reflete, atraaéssdrita do conto, sobre as influéncias das
comemoracfes da festa na sua vida de menina. Elét rememora um carnaval em
especial, em que pela primeira vez se fantasiog,antes de ir para a rua festejar sua mae
acaba passando mal e ela acaba perdendo a empotgagavalesca.

Interessante para esta analise é a relacdo da ganmot dois ambientes especificos: a
casae arua. O primeiro espaco refere-se a sua residénciasabrado situado na cidade de
Recife; o segundo é provavelmente a rua em frestgaacasa, o lugar onde aconteciam 0s
festejos de carnaval com que ela tinha contato.

N&o ha uma descricdo das peculiaridades da vidagaada garota, apenas sabe-se que
a familia enfrenta um problema de saude: “no magpteocupacdes com minha mae doente,
ninguém em casa tinha cabeca para carnaval decafigp. 26). A rua, representada pelo
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” Mestrando; Universidade Estadual de Ponta GrosBeograma de Mestrado em Linguagem, Identidade e
Subjetividade.

! Como haver4 diversas citagbes deste livro no dercdp texto, optamos em apenas citar a paginalemag
citacao se encontra, sabendo que todas fazemdzamesma referéncia — LISPECTOR, 1998.
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carnaval, pode ser vista como um ambiente de esoagde a protagonista buscaria um alivio
para sua realidade: “E quando a festa ia se apasxdn) como explicar a agitacdo intima que
me tomava? Como se enfim o0 mundo se abrisse de hot#iera em grande rosa escarlate.
(...) Como se vozes humanas enfim cantassem aidagacde prazer que era secreta em
mim” (p. 25).

Esses dois ambientes, casa e arua, sdo simbolicos e nesse conto sustentam
significativamente duas realidades conflitantes paenina: ser crianca dentro da sua casa e a
possibilidade de crescer, nas palavras da narraté@maoutra que ndo eu mesma” (p. 25), na
rua, no carnaval. E nessa tens&o que podemos peameho a identidade da personagem vai
se (re)moldando, como sua visdo de mundo vai sgefiormulada e esses dos ambientes
vao se tornando simbolos de duas etapas da suaasacomo vida primaria, da “infancia
vulneravel” (p. 25), presa as forcas familiaresresaevocando uma vida voluntaria, onde ela
poderia crescer, amadurecer, e ser outra pessoa.

2. Acasaearua

Segundo Gaston Bachelard (1993, p. 24), a casao8so primeiro canto do mundo,
nosso primeiro universo. E onde se abriga a fanuiéilula da sociedade; nesse ambiente ha a
instituicdo de regras que centralizam e control&o. conto Restos do Carnavala
protagonista relembra fatos da sua infancia e, gmeaal, 0os acontecimentos desse carnaval
“tdo melancélico” (p. 27) vivido por ela, sua impilslidade de vivé-lo de forma intensa (na
rua) por causa da doencga da sua mae (em casa).

Segundo o socidlogo Roberto DaMatta, os ambiedéesasa e da rua podem ser
importantes para entender a realidade social brasiPara exemplificar tal afirmacao ele cita
um trecho do livroPais do Carnavatle Jorge Amado: “S6 me senti brasileiro duas vezes.
Uma, no carnaval, quando sambei na rua. Outra,dgusurrei Julie, depois que ela me traiu”
(citado por DAMATTA, 1997a, p. 89). Podemos ver geenos na rua um ambiente de
descontracdo, de manifestar-se publicamente e, arrapartida, a casa representando o
privado, a intimidade, onde “lava-se a roupa suja”.

Segundo esse tedrico, dormir, comer, banharsseglegdes sexuais e todos 0s outros
modos privados de obter satisfacdo ou alivio figjimwo sdo acdes que devem ocorrer no
universo da casa, onde as pessoas se recuperamren@@am do desgaste cotidiano
(DAMATTA, 1997a, p. 95). Em oposicao a isso, afarana um campo social aberto, livre de
hierarquias familiares; indica basicamente o murwa seus acidentes, imprevistos, paixoes
(idem, p. 90). A narradora do conRestos do Carnavakmemora acontecimentos de sua
infancia marcados por esses dois ambientes: a dassua familia onde assumia a sua
existéncia limitada pela familia e pela infancia earnaval de rua que a chamava para
crescer, para uma vida mais autbnoma e voluntaria.

Interessante € o fato de ela escrever para lenbigue lhe causa desconforto: “Ah,
esta se tornando dificil escrever. Porque sintoocficarei de coracdo escuro ao constatar
gue, mesmo me agregando tdo pouco a alegria, ele eéashmodo sedenta que um quase nada
ja me tornava uma menina feliz” (p. 25 - 26). E#late sobre sua condicdo de menina e
percebe que estava “presa” a valores familiaregsponsabilidades que exigiam de si um
posicionamento regrado: ela deveria ser uma crjanga nao poderia sentir alegria de forma
intensa, ja que sua posicao de filha, na casaiged@a uma atitude condescendente a doenca
da mée.

Ao contrario do que diz Roberto DaMatta sobresa@sua acéo revitalizante sobre o
sujeito, o carnaval, naua, € uma fuga necesséria e revigorante para a prosg, a qual
assiste extasiada as comemoracdes em frente amlepbresmo participando pouco da festa.
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Nunca tinha ido a um baile infantil, nunca me havi@ntasiado. Em compensacéo
deixavam-me ficar até umas 11 horas da noite @ motpé de escada do sobrado
onde moravamos, olhando &vida os outros se deertiDuas coisas preciosas eu
ganhava entdo e economizava-as com avareza paeemuos trés dias: um lanca-
perfume e um saco de confete (p. 25).

Ela vé no carnaval, neua, as cores do mundo, que normalmente era acromatico
devido aos problemas familiares e a infancia vélwer (contexto vivido n&asg: quando
chegava a época do carnaval era “como se enfimmonse abrisse de botdo que era em
grande rosa escarlate” (p. 25). Porém, a ela n@eréitido participar ativamente desse
mundo onde “esvoacavam despojos de serpentinafete€b(p. 25), deixavam-na apenas no
limiar dessas duas realidades, na escada ectigaa arua.

De acordo com Bachelard (1993, p. 25), a imagmagile construir “paredes” com
“sombras impalpaveis, reconfortar-se com iluséegmecdo — ou, inversamente, tremer
atrds de grossos muros, duvidar das mais sélidaalms”. A menina se sente tdo dentro
dessas paredes da casa, da infancia e das respdadab familiares que n&o consegue viver
voluntariamente seus desejos representados pelavedr Mesmo quando sua méae melhora
depois de ter passado mal a protagonista ndo asmsegentregar as alegrias, para as quais se
preparou tanto com sua fantasia de rosa: “Na nfovna de sentir éxtase, as vezes comecava
a ficar alegre, mas com remorso lembrava-me dal@geave de minha mée e de novo eu
morria” (p. 28).

Assim, na casa, o individuo esta sujeito ao rigididigo de amor e de respeito a sua
familia, o grupo visto como inevitavel, inescapawad qual ele é um perpétuo

dependente do e no qual dissolve sua individuatidat muitas ocasifes. (...) No

mundo da “rua”, porém, é o oposto. (DAMATTA, 199a119-120)

Lembrar da sua infancia e por consequéncia daase é lembrar-se de um tempo
dificil. Bachelard (1993, p. 27) afirma que € “gra@ casa que um grande numero de nossas
lembrancas estdo guardadas”. Ao rememorar, jaaadaultnulher entende que descobriu a
morte ainda na infancia, quando esteve submetidaefnica da mée. Ela percebe que a
felicidade é algo apodrecendo diante da realidadteente e inexoravel da morte.

O carnaval é apenas um intervalo em tudo isso, fonga de dispersdo na terrivel
concentracdo da morte. Porém, ela apreende que fatta tem um fim e que a felicidade
proporcionada pelo carnaval é perecivel e por igge ela precisa agarrar-se a ela
intensamente. Enquanto a casa |Ihe proporcionaem@igado da dor, da perda, do limite, da
frustracdo, a rua, representada pelo carnavalihildssa disperséo das tensGes domesticas, a
fuga, uma vida livre e feliz, porém com um prazovdkdade muito curto, “até que viesse o
outro ano” (p. 25).

E possivel dizer que é gracas a sua casa quegamba significado; é constatando que
h& limites que se deseja o ilimitado. Por sua &ezgsa € o “espaco que somente se define e
deixa apanhar ideologicamente com precisdo quamdooatraste ou em oposicdo a outros
espacos e dominios”. A casa “s6 faz sentido quamooposicdo ao mundo exterior: ao
universo da rua” (DaMatta, 1997b, p. 8). O carnaalrua enquanto alegria, mesmo que
passageira, ganha uma enorme significagdo paranmangor se opor a realidade de morte
que pairava sobre a casa.

Poderiamos relacionar essa realidade dicotdbmicasiee darua as forgas centripetas
e centrifugas, respectivamente, descritas por MilBakhtin (1988, p. 82). Apesar desse
tedrico ter usado tais termos para se referirgulire a literatura, é possivel ver ligacdo entre
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a casa e as forcas centripetas (que convergeno gar#ro), visto que tais vetores existem na
l6gica de funcionamento do ambiente doméstico.nguagem na casa é a da ordem, da
obediéncia, é o idioma “sempre vazado de conotag@eais” (DAMATTA, 1997b, p. 13),
gue encarnam em uma lingua comum e unificada pamabiente. Por isso a menina néo tem
“voz” para levantar-se contra a autoridade da fanybr isso ela mal podia esperar pela saida
da sua infancia vulneravel.

Em contrapartida, simultaneas ao movimento cepaddr encontram-se as forcas
centrifugas (de dispersdo), que atuam constantemeat processo de divergéncia. A
linguagem da rua € plurivocal, ha diversas vozegrsbs vetores de diferentes direcdes. O
carnaval como representante da rua demonstra @atamsse plurilinguismo, pois nele nado
ha codigos de funcionamento como na casa, € “usta 8 mundo social cotidiano, sem
sujeicdo as duras regras de pertencer a alguéra serdlguém”. Na rua, no carnaval, “a lei &
nao ter lei” (DAMATTA, 1997a, p. 121).

E nessa tens&o entre pertencer & casa e qupaeaia rua que a identidade de menina
da personagem central do cofRestos do Carnavalai sendo re(formada). Ela é filha e
membro integrante de uma familia, mas busca “Bloes¢”, crescer, pois “olhando &vida os
outros se divertirem” vé no carnaval de rua um@scke sua realidade:

N&o me fantasiavam: no meio das preocupacdes commanmae doente, ninguém
em casa tinha cabeca para carnaval de criancaetvlpsdia a uma de minhas irmas
para enrolar agueles meus cabelos lisos que mewsaustanto desgosto e tinha
entdo a vaidade de possuir cabelos frisados petmsngurante trés dias por ano.
Nesses trés dias, ainda, minha irma acedia ao om0 s$ntenso de ser uma mocga —
eu mal podia esperar pela saida de uma infancierauel — e pintava minha boca
de batom bem forte, passando também ruge nas miabtes. Entdo eu me sentia
bonita e feminina, eu escapava da meninice (p. 26).

Segundo Roberto DaMatta (1997b, p. 7), embora @adeasa e rua seja uma
afinidade interessante para se compreender a sdeedrasileira de uma maneira
globalizada, esses dois elementos ndo possuem ninaste rigido e fixo, pelo contrario, sdo
estruturas que sdo constituidas e constituintedin@amica da sua relacdo (idem, p. 9). Ha
alguns ambientes da casa que interagem com aarga&;admo as janelas, varandas e portas
que permitem a entrada do ambiente externo pardeond, mesmo que seja apenas um
acesso visual. Talles de AzevedpdDAMATTA, 1997a, p. 92) ainda aponta que eram nas
janelas das casas que as mocgas costumavam tetoceigaal com seus namorados e
pretendentes. “WYemos que certas areas da casatipernsgbmunicar o delentrocom o de
fora e, com isso, o feminino (que esta sob controle) aanasculino”.

No conto, a transicdo do mundo da casa para aqolatece atraves da escada do
sobrado e € nesse espaco intermediario que a meninacesso ao mundo exterior e também
as personagens masculinas diferentemente da figteana:

A porta do meu pé de escada, se um mascarado fdavigo, eu de subito entrava
no contato indispensavel com o meu mundo integiog, ndo era feito s6 de duendes
e principes encantadosnas de pessoas com 0 seu mistério. (...) Um moetéruns
12 anos, 0 que para mim significava um rapaz, ess@ino muito bonitgarou
diante de mim e, numa mistura darinho, grossura, brincadeira sensualidade
cobriu meus cabelos, ja lisos, de confem: um instante ficamos nos defrontando,
sorrindo, sem falafsem grifos no original).

E possivel fazer uma relagdo da rua com o processeamadurecimento da
protagonista, pois sair da casa representa sairddognios e protecfes da familia, mas
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levando consigo aquele aprendizado do qual a ir#am&o a libertou: o aprendizado da
doenca, da morte e do limite. A doenca da mée fydavorecido essa transicéo, pois com a
figura materna debilitada as forcas simbodlicas ej@assao da maturidade e sexualidade
encontram-se enfraquecidas.

Sua identidade de crianca esta em cheque, pa@gaguara si a meninice. Ela entra em
um processo de se (re)descobrir como pessoa a @arinfancia, etapa esta que todos, em
teoria, devem passar e superar. E como se houvessperda de um “sentido de si” estavel e
surgisse a necessidade consequente de buscar vmadafmicdo de si mesmo. Isso € o que
se pode chamar de “crise de identidade”, ja qua tiéscentracdo do individuo tanto de seu
lugar no mundo social e cultural quanto de si pod(HALL, 2006, p. 9).

3. O carnaval

De acordo do Roberto DaMatta em seu livro Carnatédandros e Herois (1997a, p.
32), toda a sociedade possui ritos e mitos (araverscasamento, festas nacionais, religiosas,
etc.) que norteiam sua pratica social. O carnévain desses ritos, chamado de nacional,
porém um “rito sem dono” ao contrario das festdigiosas que assumem patronos ou as
comemoracgdes civicas que norteiam a festa em ttarmétria. “O carnaval € um momento
sem dono, posto que € de todos” (idem, 118), é estivhl com multiplos planos onde
prevalece a musica, o canto, a danca, o foco dsfledee dos gestos quem fazem sua
harmonizacao e realidade (idem, p. 32).

No conto, porém, a protagonista assume o carnavral §, jA que representa 0 seu
escape, seu reflugio necessario, seu intervalo, gadv& sua vida como se estivesse sendo
sufocada por sua realidade familiar: “Carnaval e, meu. (...) S6 horas depois veio a
salvacao. E se depressa agarrei-me a ela € pamjoeprecisava me salvar”. A salvacao aqui
citada é a presenca do menino que |lhe jogou corfdiee 0s cabelos e fez a protagonista
esquecer que teve problemas com a méae horas antes.

Discutir as peculiaridades de nossa sociedade uelazstambém essas zonas de
encontro e meditagdo, essas pragas e adros dddesamavais pelas procissoes e
pelas malandragens, zonas onde o tempo fica suspemsa nova rotina deve ser
repetida ou inovada, onde os problemas sdo esqsecid enfrentados; pois aqui —
suspensos entre a rotina automatica e a festaegoastr6i o0 mundo — tocamos o
reino da liberdade e do essencialmente humano (DEM¥ 1997a, p. 18)

Roberto DaMatta € um socidlogo que decide estudansa ritos nacionais a fim de
tentar entender as peculiaridades da sociedadiebeastEle aborda em especial duas festas
populares de naturezas distintas: o Dia da PatdaCarnaval. No primeiro evento a veste
exigida € o uniforme, que torna todos os homenaisgworporifica-os. “O traje militar, a
beca e outras vestimentas tipicas de certas psssgidais, tém a funcdo de neles esconder
seu portador” (DAMATTA, 1997a, p. 60), ja que exduindividualidade caracteristica de
cada um integrando seus membros a um “todo”, megmeoesse “todo” esteja divido em
classes hierarquicas.

Por sua vez, no Carnaval, a customizacdo “revelidgonmais do que oculta, ja que
uma fantasia, representando um desejo escondidaynfea sintese entre o fantasiado, os
papéis que representa e 0s que gostaria de dedmmnpdidem, p. 61). As mascaras entram
também no conjunto da fantasia e servem para canufiosto, parte crucial de identificagéo
do sujeito, marcando o carnaval de rua como um emtwionde reina a impessoalidade, o
semidesconhecido e semicontrolado (idem, p. 93).
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A menina tem uma relacdo importante com 0s masosrafl mascara para ela
representa o rosto humano, que esconde mistémpe anuitas vezes ndo se mostra como
realmente é. Por isso ela sente a necessidade de@ar para sair na rua no dia do
carnaval, colocar sua mascara de moca para colrtée exposta vida de crianca.

E as mascaras? Eu tinha medo, mas era um mede vitalessario porque vinha de
encontro a minha mais profunda suspeita de qusto hmmano também fosse

uma espécie de mascara. A porta do meu pé de esmden mascarado falava
comigo, eu de subito entrava no contato indispexisgam o meu mundo interior,
que nao era feito s6 de duendes e principes edosntmas de pessoas com 0 seu
mistério. Até meu susto com os mascarados, p@ssencial para mim (p. 26).

Importante é o fato de que aquele carnaval em egmEscrito pela narradora, aquele
td0 melancolico, foi a primeira comemoracéo carlemea em que a menina se fantasiou. E
sobre a fantasia desa que a protagonista ganhou da mée da sua amigaexp@ntasiado a
filha e constatado que havia restado papel sufeipara fazer outro traje, que o titulo do
conto,Restos do Carnavalaz alguma relacao.

Foi quando aconteceu, por simples acaso, o inekpesmbrou papel crepom, e

muito. E a mée de minha amiga — talvez atendemdewapelo mudo, a0 meu mudo
desespero de inveja, ou talvez por pura bondadgugasobrara papel — resolveu
fazer para mim também uma fantasia de rosa cone segtara de material. Naquele
carnaval, pois, pela primeira vez na vida eu tergue sempre quisera: ia ser outra
gue ndo eu mesma. (...) Quanto ao fato de minhasians6 existir por causa das
sobras de outra, engoli com alguma dor meu orguje, sempre fora feroz, e

aceitei humilde o que o destino me dava de esmola.

Naquele carnaval a menina participaria ativamdatecomemoracdes. Planejou tudo
com sua amiga, 0 que vestiriam por baixo caso dsaygois ela pela primeira vez iria para a
rua e nao apenas ficaria ao pé da escada do sobrado

De acordo com DaMatta (1997a, p. 32), a passagetivafda casa para a rua é
sempre ritualizada e nessa processo € preciso arrantorpo, tornando-o publicamente
apresentavel. A menina precisa da fantasia parauer pessoa, ela nega sua vida infantil,
quer crescer, e a roupa desa possibilitaria isso: ir para a rua com nova apeieée com o
rosto pintado usaria sua mascara social.

Porém, sua mée subitamente piora muito de saudandam a garota ir a farméacia
comprar remédio: “Fui correndo vestida de rosa s masto ainda nu ndo tinha a mascara de
moca que cobriria minha tdo exposta vida infanfili-correndo, correndo, perplexa, atbnita,
entre serpentinas, confetes e gritos de carnavalegria dos outros me espantava” (p. 28).
Apoés sua mée ter melhorado, ela tem seus cabaltsgoes e rosto pintado, mas a rosa havia
ja morrido: “E, como nas histérias que eu havia lisbbre fadas que encantavam e
desencantavam pessoas, eu fora desencantada; and@oaisr uma rosa, era de novo uma
simples menina. Desci até a rua e ali de pé eterddama flor, era um palhago pensativo de
labios encarnados” (p. 28).

DaMatta (1997a, p. 61), afirma que a fantasia ageetcamente pela unido do
imaginario (expresso na propria fantasia como Ytrajelos papéis “reais” que o fantasiado
desempenha no cotidiano. “As fantasias, assim, uémalto sentido metaforico, ja que
operam a conjuncédo de dominios”. A realidade da,aasloenca da méae, ndo permitia que a
menina pudesse incorporar sua fantasia de fornma ggor mais que ela tivesse uma “fome
de sentir éxtase”, 0 remorso nao a deixava rec@mssEccomo uma rosa e via-se como um
palhaco.
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Em seu “rito de passagem” a menina ndo conseguspaa barreira da casa; ela vai
para a rua, mas ndo é iniciada, pois ainda catiggedbes fortes com sua familia, com o
ambiente domeéstico: ela ainda é uma crianca. P@#atggonista € salva por um menino que
reconhece nela a rosa que ela tanto gostaria @egrarAqui € possivel constatar a grande
importancia dooutro no processo de auto-reconhecimento da garota, sensta ndo fosse
capaz de se firmar e necessitasse de alguém paafirtnar quem ela é.

Esse pensamento de queudro interfere direta e constantemente na nossa foloraca
nos informa quem somos é a base da teoria dial@gcBakhtin. Para esse autor, quando
contemplo aoutro que esta diante de mim sempre verei e saberegalgele, da sua posicéo
em relacdo a mim, ndo pode ver: 0 seu rosto e s@@s que mostram o mundo atras dele e
toda uma série de aspectos que estdo acessiveis @ imacessiveis a ele (BAKHTIN, 1997,
p. 21).

O corpo do outro € um corpo exterior, cujo valorrealizo de modo intuitivo-

manifesto e que me é dado imediatamente. (...) Adimblacdes volitivo-emocionais
ao corpo exterior do outro sdo imediatas, e sOeatdo ao outro que eu vivencio
imediatamente a beleza do corpo humano, ou seja, @spo comeca a viver pra

mim em um plano axiolégico inteiramente diversmacessivel a auto-sensacéo e a
visdo exterior e fragmentéaria (BAKHTIN, 1997, p)47

A menina precisa do carnaval para escapar da salalage de crianca e dos
mascarados que possibilitam o contato com seu mintei@or. Ela precisa da amiga e da sua
mae, que Ihe deram a possibilidade ser outra pesssalo uma fantasia. Ela precisa de uma
de suas irmas, que Ihe acedia ao seu sonho indenser uma mocga, pintando-lhe o rosto. E,
por fim, ela precisa do menino, que lhe reconhéasita e feminina e Ihe devolveu a certeza
de que ela era uma rosa e nao “um palhaco penshilabios encarnados” (p. 28).

A relacdo da garota com o menino tem grande sggmit também com o titulo do
conto, como se aquele carnaval tdo marcante fabae gelo final e o resto da festa, marcado
pela presenca redentora datro (menino), desse sentido novamente ao todo queréhtie
importante.

Relevante é o fato de um estranho fazer tantaedi¢ar na vida daquela menina. Isso
porque, segundo DaMatta (1997a, p. 63) “os per@msado carnaval ndo estao relacionados
entre si por meio de um eixo hierarquico, mas pompatia”, pois na rua as relacoes
possibilitam escolhas. Ja na casa temos associagfieas e formadas pelo parentesco e
relacbes de sangue (idem, p. 90), porém, excetorsida quem influencia a identidade de
menina da protagonista sdo pessoas sem ligacOsangee, da rua. A garota percebe no
outro, com seus mistérios, boa vontade, bondade, beireaetc., possibilidades de vivenciar
realidades diferentes.
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