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MACHADO DE ASSIS E JOAO: DO RI(S)O A IRONIA —
O CONTO SUBMERSO EM SALA DE AULA

Ketiley da Silva PESSANHA

ABSTRACT: The tale, in the wake of knowledge atedf presented as a narrative form to a lesseerxt
(A.Soares, 2006). Despite the apparent superfigiaf a short story, wanders by constituents oeotenres,
and absorb for themselves a complex of grace, yeand subjectivity. So dense, dialogues with tlgablt (A.
Smith, 2006) instead of encompass the entire YWben the study of this literary genre is depthitsrauch as
humor and irony, for example, become more tactild additionally provides the possibility to contabe
student with an unprecedented "second historyB¢8yner, 1981). In this work through the practider@ading
stories of Machado de Assis and Jodo do Rio, intengise a close reading in students can take theiine
production of different meanings in the text (OdaR001) and perception of irony as door-
voice of social criticism (H. Bloom,2001).

KEYWORDS: story 1; critical reading 2; literature 3
1. Introducéo

O presente texto vincula-se ao projet@raticas de Ensino em Literatura e Jornal:
quem quer integrar este casg¥esquisa de Iniciagdo a Docéncia, orientada Pei&. Dra.
Maria Cristina Ribas, na Faculdade de Formacéo mde$sores da UERJ, situada no
municipio de Sdo Goncalo, Rio de Janeiro. Em nasgsmo artigo pensamos a cronica,
género hibrido, produto do dialogo entre literatarpornal, como género textual capaz de
contribuir para o ensino, através do estimulo @rkei Alem disso, a partir da andlise das
principais tendéncias observadas na leitura deica$nbuscamos oferecer sugestdes de
atividades para o ensino fundamental. Para isdizantos como embasamento teérico os
estudos realizados por autores como A.Candido j19RBge de S& (1987), Arriguci Jr.
(1987) e Drummond (1999).

Na pesquisa atual, o objetivo é manter o viés dasas relacionados a leitura de
géneros considerados menores, ao ensino e a p&oceyitica construida através da literatura.
Assim, nos voltaremos para o conto, e de maneira @specifica para os contos de Machado
de Assis e Jodo do Rio. Intencionamos aplicar hiamsas séries do Ensino Fundamental, uma
proposta de leitura acompanhada, com énfase noayépeesentado, para que o professor
oriente e percorra com o0 aluno os (des)caminhokitiaa (Ribas, 2009). A partir dessa
proposta, pretendemos levar os estudantes a péwoejo; humor e da ironia, ndo apenas
como marcas dos contos, mas como meios para eacsibcial. Sabemos que trabalhar os
“contos-palimpsextos” destes autores pode ser uamdgr desafio; contudo, poderemos
sugerir atividades de leitura e interpretacdo, @elonque o contato com as estratégias da
enunciagao transforme-se em um recurso capaz dedewiso e a reflexdbes mais profundas.
Estimularemos os alunos-leitores a ultrapassarenstatacOes imediatistas, exercendo a
leitura dentro e fora da escola, dessa forma, aspey formar agentes transformadores.

Para atendermos aos objetivos de nosso trabalborreeemos, principalmente, a
critica literaria realizada por A. Soares (2006)Btbom (2001), G. Maya (2006) e L. Barreto
(2007).

" UERJ-FFP.
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2.0 Conto: uma narrativa contida-contadae outras historias.

O ato decontar, do latimcomputare inicia-se com a pratica popular de propagacéo da
sua cultura, suas lendas e seus feitos. Ndo ha poetisar exatamente uma data para o
advento das narrativas orais, entretanto, sabelse sontos egipcios sobreviventes ha mais
qguatro mil anos antes de cristo (4.000 anos a.C.).

O conto € uma das formas literarias mais estudadat/ez também uma das mais
apreciadas, mas definir esse género literario néareda tdo facil; como afirma o escritor
argentino Julio Cortazar (1974 apud Gotlib, 2006):

“E preciso chegar a idéia viva do que é o contisse € sempre dificil na
medida em que as idéias tendem ao abstrato, aalsriseu contelddo, ao
passo que a vida rejeita angustiada o laco queneeitoacdo quer lhe
colocar para fixa-la e categoriza-la. Mas, se n@&sgirmos uma idéia viva
do que é o conto, teremos perdido nosso tempo,ymoisonto, em Ultima
instancia, se desloca no plano humano em que aevalaxpressao escrita
dessa vida travam uma batalha fraternal, se meiteenno termo; e o
resultado desta batalha € o proprio conto, umasdnviva e a0 mesmo
tempo uma vida sintetizada, algo como o tremor giga &entro de um
cristal, a fugacidade numa permanéncia’. (JULIO CARAR, 1974 apud
GOTLIB, 2006: 10).

Vladimir Propp, em suorfologia do conto(1978), ao fazer um breve apanhado
histérico, explicita que o conto e os relatos sdggaconfundiam-se. O mito e o real faziam
parte da realidade de povos advindos de pequenam@os que subsistiam de atividades
manuais; de certa forma, o conto esteve semprelaihc a vida.

Com o surgimento e o aprimoramento da escritaptoqeassou a tangenciar a estética
€ a preocupar-se com o compromisso literario. Agsse como um género da Literatura que
mescla o racional e o subjetivo, e cujo “narraddquériu a funcdo de contador-criador-
escritor” (GOTLIB, 2006:13) em que sua voz podeerfarir no discurso. Assim como a
cronica, o conto também estampou paginas de jalmante oromantico-burguéséculo
XIX. A literatura obteve realce e o devido géneoatdbuiu com a propagacao artistica, para
a difusdo de opinibes e para evidenciar as térsoagmis e problematicas vindas de uma
sociedade entdo capitalista e moralizante. Artii@icomo a metafora, eufemismo e demais
figuras usadas pelos autores compactuam-se na$irgdrds do texto, atraindo o leitor.

Esclarecemos: nossa intencdo neste trabalho n&oonéeituar contq mas,
principalmente mostrar o quanto o género em qugside contribuir em sala de aula como
ponte para a leitura critica. Acreditamos, baseadnsCortazar (1974), que o conto, ao
emergir em sala de aula, podera apresentar pdua@‘@ama sintese viva e ao mesmo tempo
uma vida sintetizada” (1974 apud Gotlib, 2006:Hd),passo que estimulara o ato de leitura
dentro e fora da escola.

E importante ressaltar, entretanto, alguns tragssalgénero, comoedeito Uinico o
qual envolve o leitor do comeco ao fim da traman s félego (Gotlib, 2006). Nessa questao
deve ser depreendido o fato de, muitas das veadsijto de impactecausado pelo conto ndo
vir, necessariamente, do enredo, mas sim da fooma @ histéria é contada. Ademais temos
a brevidade, a clareza, a novidade e a forca qug@em o conto de maneira singular; a
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compactacao, a qual torna a narrativa direta divaje faz com que num minimo de recursos
haja o0 méximo de efeito produzido.

“O conto é uma formhreve Esta afirmacédo, que aparece toda vez em que
se tenta definir o conto, no leva a um conhecitiddi ‘No conto nédo deve
sobrar nada, assim como no romance nao diader nada’. (GOTLIB,
2006:63).

Por se tratar de uma narrativa univoca, univalergestitui uma unidade dramaética,
uma célula dramética. Portanto, contém um sé d¢onflim sé drama, uma s6 agdo que
caminha para um momento especial changif@nia Este é considerado uma revelacéo que
desperta a propria personagem para um porvir grandi

Gotlib (2006) enfatiza outro importante aspecto dostos: o carater ficcional. De
acordo com Gotlib, o conto “ndo tem compromisso amravento real. Nele, realidade e
ficcdo n&o tém limites precisos” (2006:11). Podematsio afirmar que ha uma mistura entre
o relato do contista, sua obra, e a realidadeumaista qual, o foco de interesse ndo esta na
busca pela fidelidade, mas na arte de inventar mddarepresentar a realidade (M. Duclos,
2009). E exatamente essa representacéo da realessgemisto de relato ficcional e evento
real, somado a critica social, que encontramogot®s de Machado de Assis e Jodo do Rio,
0S quais buscaremos explorar com nossos alunoalardesaula.

N&o poderiamos deixar de lado duas marcas quepgrarearem grande parte dos
contos de Machado de Assis e Jodo do Rio, dao @ituinosso trabalho, trata-seldonore
daironia. Segundo G. Maia (2006), a tradicdo do humor eisio permeiam o espaco do
agora e sempre, através de releituras de suasd@mgoressoes, cuja trajetoria aponta para a
sua apreciacao literaria e para a sua marginalidsig¢ica. Em concordancia com as idéias da
autora, pretendemos mostrar no presente texto, @mitada tradicdo pode expressar, na
literatura, uma postura antinormativa, na qualtariencéo do poeta na sociedade ocorre a
partir do humor, do riso, da parddia e da ironjairda, como ela pode servir de meio para a
critica e reflexdo de valores.

A ironia, por sua vez, configura-se em nossa pesquisafodef#ssa mesma
concepcao: ela seria um caminho seguido pelod@swipara a critica social. Barreto (2007),
ao resenhdronia e Humor na Literaturale Lélia P. Duarte (2006), conceitiwania como “a
figura de retérica em que se diz ao contrario dosgudiz, o que implica o reconhecimento da
potencialidade de mentira implicita na linguage006:2). Dessa forma, as palavras irbnicas
tendem a ser compreendidas em um sentido oposteahcou proximo. Ao parafrasear
Shopenhauer, L. Duarte (2006) explica que quanddrngzadeira é escondida atras de algo
considerado sério, surge a ironia; quando a sehgeda esconde atras da brincadeira, surge o
humorismo.

O critico literario americano H. Bloom (2001) traw, prologo de&Como e por que ler
considerag0es essenciais, que nos ajudarao a camdpredronia, na perspectiva da presente
pesquisa. O autor pondera sobre a possibilidade asle manifestacdes ideologicas
comprometerem a apreciacdo e a percepcao da imesaa forma, propde o “resgate da
ironia” (2001:22), como *“quinto principio da retodaa da leitura” (2001:22). Bloom
reconhece a dificuldade em ensinar alguém a sgicapcontudo, percebei@nia como uma
habilidade essencial para que o leitor possa néaapvisualizar idéias opostas em um texto,
mas produzir sentidos nas entrelinhas, e libegatesqualquer ideologia imposta. Afirma o
autor: “a morte da ironia é a morte da leitura, ce qlie havia de civilizado em nossa
natureza”(2001:22), e ainda: “(...) se ndo houverrenascimento da viséo irénica, algo mais
do que aquilo que outrora chamavamos ‘literaturbcgéo’ sera perdido” (2001:23).
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Mais adiante Bloom (2001) apresenta a seguintmadao:

“Uma vez destituida de ironia, a leitura perdemasd tempo, o propdsito e
a capacidade de surpreender. Se buscarmos, nealeigo que nos diz
respeito, e que pode ser por nos usado para reflatialiar, constataremos
gue esse algo, provavelmente terd um conteldacofmesmo que muitos
professores de literatura desconhecam o que seja if...). A ironia liberta

a mente da presuncdo dos idedlogos, e faz brilkdrama do intelecto”.

(BLOOM, 2001:23-4).

Além de revelar a sua preocupacado com o ensifitetiura, através desta conclusao,
Bloom suscita reflexdes atuais acerca do tema,ngongtra, assim, estar a frente do seu
tempo. Como afirma Miller (2007), Bloom apresentngde interesse pelos ledores jovens e
“procura defender a formacéo precoce do leitor @irpde textos sem simplificacbes ou
adaptacbes” (2007: 5). Bloom nos leva a pensasper® da nossa pratica: ndo podemos
descartar a capacidade de nossos alunos, masadoente percorrermos com eles o0s
(des)caminhos da leitura (Ribas, 2009).

Miiller esclarece que, para Bloom, a cultura desmés/a o leitor a acostumar-se com
modelos faceis de interpretacdo, superficiais, neodelos prontos, que nao produzem
reflexdo. Sabemos que interpretar contos de Machattmdo do Rio e perceber a ironia em
seus textos pode nao ser tarefa tdo simples, mamaspcoes de Bloom nos fazem acreditar
que o esforgco em levar nossos estudantes além delaitura previamente pronta podera
produzir resultados significativos.

Ironia e humor aparecem como “componentes corrosivos”, porque comacido,
corroem o texto e levam o ledor a realidade prétiendesses componentes e as devidas
consideragOes acerca dos seguintes contistas,esmaiecados a seguir.

Dos autores: Jodo do Rio (Paulo Barreto) e Machadie Assis.
Jodo do Rio

Paulo Barreto iniciou sua carreira jornalisticadairmuito jovem, com 18 anos, no
diario “Cidade do Rio”; o autor carioca passou paitos periddicos, mas foi na “Gazeta de
Noticias”, onde se firmou por mais de uma década,agiotou o pseudénimo através do qual
é conhecido: Jodo do Rio. Como afirma Bastos (20@8)famosas reportagens de Jodo do
Rio trouxeram dinamica ao jornalismo de sua éptama@ao repleto de arcaismos estéreis e
grandes macadas”, depois dele, a propria impressaag‘outra fisionomia”.

Além da relevancia jornalistica, Jodo do Rio deste por suas obras literarias,
principalmente por suas crbnicas e €é claro, pos seatos, um dos pontos abordados neste
trabalho. Em primeiro lugar, € importante esclarepge o autor desfez os limites entre
cronicas e contos, “tornando-os quase indistingsifigastos 2009). Assim, muitos tracos
encontrados em suas crbnicas, popularmente maiseciolas e comentadas, podem ser
também observados em muitos de seus contos. Desges tracos, ressaltamos a ironia e o

! BASTOS, Winter. Estranho Joéo do Rio. Disponivel m: e
http://www.midiaindependente.org/pt/blue/2009/1&482.shtml
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humor com relacdo a sociedade e até mesmo ao camgmto humano, fator que nos
permite apontar uma proximidade entre ele e Macdadbssis.

Segundo Callado (2005)pédo do Rio percorre o Rio de Janeiro, “desde deparas
belas avenidas cariocas”, em busca da matéria-parasua obra, isto é, “o0 universo urbano da
entdo capital brasileira no contexto de efervesaéda Belle Epoque’, assim, suas cronicas
denunciam os costumes e preconceitos daquela adeie€onforme considera a autora, dessa
mesma substancia Jodo do Rio escreve seus coradstafido muitas vezes o artificio,
caracteristico da obra de arte” e situando-se éamfpragmatismo do jornalista e a autonomia do
artista”.

Tal como Machado, Jodo do Rio desempenha com exiabdidade o seu papel
social enquanto escritor:

“[...] o escritor, numa determinada sociedade, é mfienas o
individuo capaz de exprimir a sua originalidadeg(g delimita e o
especifica entre todos), mas alguém desempenhanmdgapel
social, ocupando uma posicéao relativa ao seu gpupfissional e
correspondendo a certas expectativas e a consanaocmeio,
caracterizando um didlogo mais ou menos vivo eoti@dor e
publico. (A. Candido, 1992:74)".

Jodo do Rio via na moderniza¢ao, no progressonieesicaminhos para o bem-estar
social, i.e. estava de acordo com as modificac@sdizadas na estrutura urbana e
demonstrava sua postura com relacdo a questaextos gue publicava. Contudo, a matéria-
prima principal de seus textos encontra-se natepas, nos becos, nos espacos de miséria da
cidade. E possivel observar na obra de Jodo dauiRi andlise fisico-moral das ruas da

cidade, ou seja, o autor personifica as rtlaes atribui uma alma, cujos humores agem de
maneira encantatoria sobre os transeuntes, orenttazhes alegria, ora medo e amargura”
(Calado 2005).

“[...] considerei a rua um ser vivo tdo poderos@ gonsegue.
modificar o homem insensivelmente e fazé-lo o serpdiuo

escravo delirante, e mostrei mesmo que a rua é tvamo
emocional da arte urbana mais forte e mais inteAsaia tem

ainda um valor de sangue e de sofrimento: criousimbolo

universal. Ha ainda uma rua, construida na imagmae na

dor,rua abjeta e m4, detestavel e detestada, ravjessia se faz
contra a nossa vontade, cujo transito é um doloaosstar pelo
enxurro de uma cidade e de um povo. Todos acotovedae

vociferam ai, todos vindos da rua da Alegria ouwtada Paz,
atravessando as betesgas do Saco do Alferes oendesde

automoével dos bairros civilizados, encontram-seeaii se

arrastam, em lamentacfes, em solugcos, em 6édio a ¥ico

Mundo. [...]". (Jodo do RioY.

Em A alma encantadora das ru$908), reunido de cronicas-reportagens feitas para
“A Gazeta de Noticias”, Jodo do Rio inova o edtilerario da época ao retratar a margem da
sociedade, bem como questdes nunca dantes discatidatamente. Musicos ambulantes,

2 ANTELO, Radl (org.)A alma encantadora das ruas Jodo do Rio. S0 Paulo, Companhia das Letrag,. 199
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biscateiros, tatuadores e mendigos compdem a ivardt autor. E por esta razdo que um
novo olhar sobre a antiga capital federal do Brmsl conferido, pois, o desprezivel e o
encoberto ficam submersos e chocam a entéo soeiedadervadora e capitalista.

Sempre dedicado ao jornalismo, funda em 1920 dodiArPatria”, jornal que dirigiu
até 1921, ano em que morreu.

Machado de Assis

Machado de Assis é, undnime, o maior romancistanartbrasileiro. Através de boas
traduc0es literarias, suas principais obras s&nreridas mundialmente. Nascido no Morro
do Livramento, no Rio de Janeiro de 1839, este iexiautor conhecera de perto as
desigualdades sociais. Filho de um lar humilde, Wato Machado de Assis absorve a
realidade sem pudor, e desenvolve um grau de &eflexpercepcao criticas jamais vistas.

“A critica jA mostrou que a obra de Machado de $A\ésguase
toda feita de pedacos de recordacdes; e que otoescri
costumava encarnar-se em alguns de suas personagens
principalmente nos primeiros romances, nos femmirem
todos aqueles livros existe sempre como constapteliema

de mudanca de condicdo social, a ambiciosa preg&apdas
personagens para melhores estagios de vida. Epdgpvida de
Machado — neste ou naquele sentido — que assim esta
representada nesses romances” (p.148)

Assim como em seus romances, Nnos seus demais géraronosso caso 0 conto,
Machado de Assis também se apropriava da vidagoira e costumes proprios dos viventes
para rebuscar a verossimilhanca (que compactuaoc@al sem precisar sé-lo) dada em suas
obras. E um escritor realista, pouco descritivda enesma forma que Jo&o do Rio, abordava e
criticava assuntos do seu tempo como escravidé&anmento por interesse financeiro,
misticismo, loucura e demais que eram tidos comimaizados.

Sua vida corre entre as leituras que fazia, o lnabmtelectual, as conversas com
amigos figurBes da politica e a reparticdo publicada a vida fora um homem de habitos
comedidos, atencioso e prestativo. Realiza-se sar-s@ com a “sua Carolina”, a quem todo
0 seu amor dedicou e sofreu com sua morte, e mdeosstatado em seu ultimo romance
Memorial de Aires.

“Esse Ultimo romance, guardadas as naturais traitgf@s que
a ficcdo implica, € a historia daquela vida em amnqgue se
sucedeu, sem rugas anos a fio, e que s6 chegaudermino
com a morte de Carolina, em 20 de outubro de 190EREZ,
1986).

Teve Carolina um grande papel na vida e desempéaharios de Machado de Assis,
entretanto, somente ele tinha um apurado conhetinpata escrita de reflexdo, pelo olhar
jornalistico e desenvolve em sua ficcdo uma anpBmldgica e universal e sela, portanto, a
independéncia literaria do pais pleno século XIX.

® PEREZ, RenardMlachado de Assis, Obra CompletaVol. |. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1986. InS&IS,
Machado deVarias Histérias. Sdo Paulo: Martin Claret, 2007.
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A critica machadiana, segundo Alfredo Bosi éfistoria concisa da literatura
brasileira (2006), “leva a corrosdo, a suspeita”. Sua trapetd regada daumore deironia
que serdo tratados a frente. Além dissmistérioe a ambiguidade confeccionam as obras do
autor, de acordo com Antonio Candido ¥éarios Escritog2004):
“Em face da sua obra, toda conclusdo do leitor érispo,
porque nela o senso do mistério que esta no fuadmodduta
se traduz por um desencanto aparentemente deSagaixo
mas que abre a porta para os sentidos alternaiv@nsforma
toda no¢cdo em ambiguidade”. (CANDIDO, 2004).

Na composicdo de seus praticamente duzentos (260htds-avulsos” estéo
registrados todos esses aspectos diferenciaisy faeem um autor singular e inconfundivel.
A partir do conhecimento de todo este “conluio meatiy a sociedade brasileira reconheceu
verdades encobertas e fez-se reflexiva como emuneohtro tempo.

O Humor e a Ironia do Conto: do Rio ao Machado serdigressoes.

Ao trabalhar accontg género literario de menor extenséo, tencionavgkeeciar suas
principais marcas comodareza, solidez, efeiunicidade.Ao invés de abarcar a totalidade
como faz um romance, o conto literario trabalhanstante, e quanto mais concentrado mais
harmonioso se projeta. Nao obstante, o enredo esspre evapora, mas deixa sua reflexédo
moralizante que € um trago significativo desdeaagativas orais.

A fluidez da leitura € espontanea, e por isso lagueas sdo sempre necessarias, ao se
tratar de Machado e Jodo do Rio, autores criticpesarosos. Eles cercam-se de todos os
lados para que nada “sobre” ou “falte” em suasatiaes, e ainda assim, reproduzem nos
leitores infindaveis conclusdes a respeito do guedcrito.

Para mais daerossimilhancarecurso utilizado em absolutohamore aironia sdo
tracos que se confundem com as “raizes” ou a “ameual, por assim dizer. Estes dois
grandes autores ndo desvinculam estes tracos dasbras por serem pontes de auxilio ao
terreno das “entrelinhas”. O humor, por exemplogéacia o escarnio, o sarcasmo, e choca o
leitor ao fazé-lo ver que atos humanos, frios ocomeebiveis, ocorrem sem a devida
percepgao.

A palavra humor surgiu na medicina humoral dogjastGregos. Naqueles tempos, 0
termo humor representava qualquer um dos quatrdofilucorporais (ou humores) que se
considerava serem responsaveis por regular a §isicde e emocional human&endo o
humor um regulador do bem-estar do individuo eegte mesmo individuo é levado ao riso
somente com a desgraca alheia, Machado e JodmdieRionstram o verdadeiro interior do
homem, aquilo que realmente s@o por detrds densasaaras.

A ironia é igualmente intrigante: defronta o leitor com aparente esperteza, que ao
cabo € sempre destruida. Diferente da concepc¢dadeimche”, Machado e Jodo do Rio
incomodam com su@onia para que o leitor deixe sua zona de conforto & sdjexivo.E
também um estilo de linguagem caracterizado powestdr o simbolo que, a principio,
representa. Aronia utiliza-se como uma forma de linguagem pré-estaids para, a partir e
de dentro dela, contesta-la. Foi utilizada por &és, na Grécia Antiga, como ferramenta
para fazer os seus interlocutores entrarem emaahgéo.

Os contos de ambos o0s autores exploram momentasunp® na vida de suas
personagens. Entram em suas vidas em busca de @lhastra que o individuo finge ser o
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que nao é, aléem de ser quase equivalentes acomeagil Ao tentar entender esteamore
ironia em Machado de Assis e Jodo do Rio, vé-se o apaovento da literatura para fazer
denuncia contra uma sociedade que vivencia e candeciime, o adultério e a mentira,
apenas para citar alguns.

O movimento transeunte e real de ambos os autoreemtro urbano, em especial o
carioca, modificou a visdo da totalidade e da hudaale. Logo, houve a necessidade de se
fazer perceber aos outros, entdo, através dosstecem questdo, Machado de Assis e Jodo
do Rio entrelagaram arte e fatos e deram inicima literatura; a literatura da realidade.

Uma conclusao sobre o assunto — o conto emerso atasle aula

As consideracdes aqui feitas nos permitem conglugro estudo do conto em sala de
aula pode promover a pratica de uma leitura atiwasciente, propria de sujeitos criticos e
capazes de produzir sentidos, a partir da leitergegtos e do mundo, na escola e fora dela.
Como dissemos anteriormente, sabemos que intarpetdos de Machado e Jodo do Rio
pode néo ser tarefa simples, contudo, acreditaracsapacidade critica de nossos alunos e
propomos ao professor que os oriente e percorraetesos (des)caminhos da leitura (Ribas,
2008).

Além disso, com nosso olhar voltado para a leitivamos por objetivo mostrar que,
ao aprofundarmos o estudo do conto dentre os gefi@rios, chumore aironia, mesmo
em suas sutis gradacdes, tornam-se tracos magsst@etra o aluno. Apontamos, assim, o
humor e aironia como marcas que expressam a postura antinornientista, aléem de
reapropriar o cotidiano ou o passado, visando #@caride valores (G. Maya, 2006).
Salvaguardadas as diferencas, Machado de Assisiee dio Rio sedimentam com eximia
habilidade essas estratégias, expondo a hipockdsiaoral e dos bons costumes, a0 mesmo
tempo, ressaltando o humor como postura transgeessibrida e criativa do brasileiro na
sociedade oitocentista. Defendemos aqui o contadito do aluno com esses tragos por
compreendermos a caréncia de reflexao criticas@owvile uma “segunda historia”, ou seja,
agquela que se afasta da leitura aparente e ens@tras entrelinhas dos textos (S. Brayner,
1981).

Acrescentamos ainda que o conto apresenta-se coradarma narrativa de menor
extensdo (A.Soares, 2006) e apesar da aparentefigapdade de uma narrativa curta,
divaga pelos elementos dos demais e os absorve spafantendemos que a leitura e
interpretacdo desse género textual podem ndo sitasus contato com as estratégias da
enunciagdo, mas transformar-se em um recurso agpdevar ao riso e a reflexdes mais
profundas. Cabe ressaltar: a leitura abordada @quileitura ampla, a qual reconhece nao
existir uma Unica verdade, mas diversas possibidiga serem produzidas e avaliadas em um
texto. Trata-se de uma leitura que permite ao abamstruir e expressar seus proprios pontos
de vista e ndo apenas reproduzir uma ideologiapiasdes do professor, ou do autor do texto
(Barthes, 2004; H. Bloom, 2001; Regina Mutti, 199Tna leitura capaz de estimular um
olhar desconfiado do aluno e de leva-lo a compmeqgde “Ler é saber que o sentido pode
ser sempre outro”. (ORLANDI, 2001:45). Constataramsnossos estagios junto a escolas do
Municipio de S&o Gongalo, Rio de Janeiro, que aatter desenvolve a faculdade de pensar,
de incorporar imagens, ampliar o Iéxico e de seczol no lugar do outro, bem como a
desautomatizacéo da percepc¢éao pode formar agesmseformadores.

E ainda importante ressaltar: nossas sugestdes trabslho ndo tém por pretensio
afirmar que os demais géneros textuais devam sg@retados. Todavia, percebemos que o
género conto encontra-se em posi¢cado secundariaetagdo ao romance ou ao poema, assim,
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nosso esforco concentra-se em fazer com que esgeogiterario, usualmente submerso,
possa emergir, para o0 bem do aluno, o qual, poverapoderd perceberirania e a critica
social, em textos breves, muitas vezes carregagimgndor.
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