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TESSITURA E TECEDURA: MOVIMENTOS DE COMPREENSAO
DO DISCURSO ARTISTICO NO AUDIOVISUAL *

Nadia Régia Maffi NECKEL

ABSTRACT: The make audiovisual contemporary inedribconditions of production frontier. The matditia

single (a materiality that unmake the ambiguouswesbal-not-verbal) that is compose the video camterary

is not prison to hard analysis and aprioristic. Thearen't land delimit, end too not frontier consive.

Categorize determined productions don’'t speciattzZe manner interpretation, to this, is hard the dhes

stabilized understand. The work and sliding ofifepl The dispositive analytic-theoretical of AD siadized in

the understand of weave and tessitura productiodicauisual and break epstemologicament with thedlyar
methodologist and the reduction stylistic. Tessitand Weaving in this search, are formulationstpat work

of order structure and occurrence of/in corpus ofalsis, permitted a displacement analytic-theasdtiof

conception Poesies and Etesian inscribed in thistartand, conception of inter and intradiscourssdribed in

AD. This form, the perspective discursive at ra#tdfpretation of drawing and/or production artistand

capacity give count productivity of understandingnditions production and displace feeling of matkwi
contemporary that the video. My corpus search amalysis referring the material audio-visual indmd or

circumscribed by discourse artistic in your gameolfysemy/plolychrome.
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Introducao

A producdo audiovisual contemporanea inscreve-se cemdicdes de producéo
fronteiricas e ndo se deixa aprisionar por andliggdas e aprioristicas. Por isso, categorizar
determinadas producdes ndo especializa o gestuatpretacéo, as teorias estabilizadas nao
ddo conta de compreender o funcionamento e oszdesintos de sentido dessa
materialidade.

O dispositivo tedrico-analitico da AD especializacanpreensdo desses materiais por
meio das nocOes de Tecedura/Tessitura e rompeemoistgicamente com a rigidez
metodoldgica e a reducao estilistica.

Tessitura e Tecedura sdo formulacbes tomadas canwohamento na ordem da
estrutura e do acontecimento dotwpusde analise, permitindo um deslocamento tedrico-
analitico das nocbes de Poiésis e Estesia insargaartistico e, das nocdes de Inter e
Intradiscurso inscritas na AD. Desta forma, a psg8pa discursiva na leitura/interpretagéo
de imagens e/ou producdo artistica é capaz deodéa produtivamente da compreensao das
condicbes de producdo e deslocamentos de sentidesenpes em materialidades
contemporaneas ancoradas no artistico.

Nosso corpus de pesquisa e analise refere-se aiaimt@udiovisuais inscritos ou
circunscritos pelo Discurso Artistico em sua cdustidade lidica e em seu jogo de
polissemia/policromia.

Na perspectiva materialista da Analise do DiscyAsbD), o dizer artistico € um
discurso constituido heterogeneamente. Seus sers#aoproduzidos por diferentes posicoes-

! Tese de Doutoramento defendida dia 24 de fevedsir@010 no IEL- Instituto de Estudos da Linguagem
Unicamp, sob a orientac&o da professora Dra Suggdzh
2 Professora e Pesquisadora da Universidade do €adte— Campus Canoinhas SC. nregia@cni.unc.br
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sujeito. Tais condicbes materiais de producéo diedse nos permite chamar esses dizeres de
Discurso Artistico (DA).

Observamos que no funcionamento do DA e dos prosedsscursivos que o
compdem, os efeitos de sentido sao produzidos gatigdes polissémicas e efeitos de nao
linearidade. Para tal formulacdo, retomamos asogjes discursivas formuladas por Orlandi
(1987) de discurso ladico, discurso polémico e wist autoritario. Por meio dessas
formulacdes, a autora nos mostra que tais tipadadjecursivas funcionam diferentemente.

Na esteira das tipologiadiscursivas apontadas por Orlandi, caracterizamd@¥Ao
como predominantemente ludico e polissémico. Aseintras noc¢des foram fundantes para a
formulagéo do DA, dentre elas, as nogdes de Pagd&#olissemia. Orlandi nos lembra que a
“linguagem se faz na articulacdo desses grandes$sos”. Dito de outro modo, a linguagem
enquanto processo de simbolizacdo é tecida effdrgaade um dizer mesmo (sedimentado) e,
por conseguinte, parafrastico, e a tensdo daquio‘gaza” e aponta para a possibilidade de
ruptura, abrindo a polissemia. Eis a tensado cantistit do discurso: a paréafrase e a polissemia;
0 “mesmo” e o “diferente” (1987, p.27). Também, fmfundamental a no¢ao de Policromia
em Souza (2001), pois tal no¢do debruca-se sobproogssos discursivos nos quais ha a
predominancia da imagem enquanto matéria signitcan

1. OCorpus

O que nos instiga, em ueorpus do DA, é o0 jogo entre as diferentes matérias
significantes constitutivas da producdo de senti@s seja, a ndo predominancia desta ou
daquela materialidade, mas a imbricacdo materigdAGAZZI, 2004y  enquanto
constitutividade do dizer artistico, principalments dizeres contemporaneos da arte.

No confronto entre as diferentes constititutividadia imagem (pictérica, filmica,
fotografica ou cinematografica) como morpus escolhido para a analise, este jogo se
acentua, principalmente pela imbricacdo imagem-m@mdestamos o tempo todo no
confronto parafrastico e polissémico da/na imagegquanto materialidade significante. Ao
perceber o dizer artistico enquanto estrutura @tacmnento, ou seja, enquanto discurso,
configuramos os argumentos que tornam possivehlgsaro DA e do processo discursivo da
Tessitura filmica em sua Tecedura discursiva.

Segundo Pécheux (1997:161) “a expregsdeesso discursivpassara a designar o
sistema de relacbes de substituicbes, parafragemimmias, etc., que funcionam entre
elementos linguisticos — “significantes” em umanfacdo discursiva dada.” Assim,
chamamos de processo, nesta pesquisa, todos ognébsnsignificantes da ordem da
Tecedura e Tessitura do dizer artistico.

Estamos nas teias da relacdo imagem - memoria diigonarso. Um tecido opaco e
enredante que toca o real da linguagem. Ja a Uiessibs da pistas em seu ordenamento
estrutural, tal como a organizacdo de um compassicai.

Mas, algo nos escapa... Este € o enigma.

Elegemos para esse exercicio analitico um exemgtarcinema de poesia
contemporaneo, o curtametrageiénigma de um dia dirigido por Joel Pizzini Filho, de
1996.

® Discurso Artistico, doravante no texto simplesradbA.

* Essa nogao é proposta por Lagazzi quando a daionala suas andlises sobre os documentafiesezd e
“Boca de Lixd, no texto ‘Pontos de Parada na Discursividade social: alterciane janela% publicado em
Giros na Cidade: materialidade do espaco. CampiBEURB/NUDECRI — UNICAMP, 2004.
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Entre os questionamentos que nos sentimos compedithascar, para o entendimento
acerca dos funcionamentos de diferentes modosgddicar da imagem em sua imbricagcéo
material, em seu jogo de memoria discursiva, cetecas estudos sobre o DA (mais
especificamente nos dizeres artisticos contemposjnleem como a prépria pratica analitica
dos dizeres da arte (historia da arte e na cdecarte).

O objeto de arte, dotado de discursividade, nda apenas num lugar Unico de
significacdo, pois opera sempre num espaco degnéfisacdo, 0 que ja nos remete a outros
dizeres possiveis. A consisténcia historica e @gch do DA vem justamente do espago de
interpretacdo, um espaco polissémico de intergietaque funda um gesto propri@s
sentidos produzidos no interior do DA s&o gestostdpretacdo de acontecimentagros
Assim, tais gestos podem estar filiados a difeseftemacdes discursivas.

Dito de outro modo, o sentido da materialidade i@nte estd em seu lugar de
inscricdo, e, Ndo apenas em sua constituicao fioma). Ou seja, € a matéria significante
atravessada pelo histérico e pelo social (sujdijeto-situacdo) que produzem efeitos de
sentido, e ndo a matéria em si mesma ou isoladament

Orlandi (1999) nos ensina que “a linguagem é liggna porque faz sentido. E a
linguagem so6 faz sentido porque se inscreve narlast E, é pensando deste lugar, que
entendemos como sendo as caracteristicas do DAgoefronto com as caracteristicas de
outros discursos, que determinardo os efeitos tisspmia ou parafrase presentes em seu
funcionamento. Esse processo € o que chamamo®dieeicnento proprio do DA

Conduzimos nosso olhar em direcéo a interface daJAQue estuda a materialidade
discursiva, levando em conta as condi¢cdes de pémddo acontecimento discursivo e as
posicoes assumidas pelos sujeitbscom as concepcdes e teorias da arte e do cinema, a
quais possibilitam re-construir marcas das dif@®ipraticas de linguagem que compdem 0s
dizeres da imagem fixa e da imagem moével, sempaigestsada pela lingua.

Partimos do pressuposto de que os dizeres da camsfituindo-se em discursos,
mobilizam a meméoria discursiva, produzem uma “m&Xidm deslocamento da/na rede de
filiacbes socio-historicas e ideoldgicas dos difiegs discursos que 0s atravessam e 0S
constituem. Assim é entendida a memoria pela AD.

A nocdo de memoriam Pécheux ndo parte de um conceito individuataptw, ndo
se trata da memodria individual, m@es sentidos entrecruzados da memadria mitica, dadneem
social inscrita em praticas sociais, e da memaissituida pelo historiador. Uma memoria

gue conta com o atravessamento do ideolégico,stérlto e do social.

A memoria, por sua vez, tem suas caracteristicas)dp pensada em relagdo ao discurso. E, nesgegtiva,

ela é tratada como interdiscurso. Este é defininacaquilo que fala antes, em outro lugar, indepetainente.
Ou seja, é o que chamamos de memodria discurssaber discursivo que torna possivel todo dizereergtorna
sob a forma do pré-construido, o ja dito que estédbase do dizivel, sustentando cada tomada deraalav
(PECHEUX, 1999, p. 31).

O DA (assim como qualquer outro discurso) funciomanto na ordem do
intradiscurso, quando na ordem do interdiscursgol.todo discurso é atravessado por outros
discursos, isto €, por vozes exteriores qaéetam e constituem.

Ao adotarmos a perspectiva tedrica da AD, que tom@discurso como uma das
instancias materiais (concretas) da relacdo lingmggensamento/ muntie considerando

®> N&o nos coube, no estudo, propor definicdes patate (Acreditamos na impossibilidade disso). O que
apontamos séo caracteristicas do DA. Dentre asgsii§es até hoje delineadas, tanto na teoria dguateo na
critica da arte, encontramos a apropriacdo da deagao discurso em varias instancias: discursortie a
discurso sobre arte, discurso da arte, entre olR@®m, ressaltamos, quando tomamos DA, o tomamasna
posicdo materialmente discursiva, como formulagiéD.

® Ver em Orlandi (2004, p.12) 42 edic&o treérpretacéo: Autoria, leitura e efeitos do TrabalSimbdlic.

3



Ry

0S LINg,,
QP 23
— 2,

.
CELSUL

Anais do IX Encontro do CELSUL
Palhoca, SC, out. 2010
Universidade do Sul de Santa Catarina

S 0q 50°

2CULO
o € o
Z

gue nossa@orpusse constitui a partir do DA, nosso objetivo pnoatié compreender, nesse
espaco, 0s movimentos de tecedura e tessitura dagemm na relagao
parafrase/polissemia/policromia, buscando assitonatrucdo da memoria discursiva no/pelo
filme. Assim, tomamos como Tecedura aquilo queesponde aos efeitos de sentido nas
redes de memoria. E, como Tessitura, o funcionamneatg sua estrutura enquanto
materialidade significante (forma e plasticidaderelacéo ao funcionamento).

Estamos tomando Tecedura no entremear de fios de @ gestos de leitura que lhe
s&o possiveis. Podemos dizer que o gesto de leitulA se da na Tecedura do processo. E
pela Tecedura que se configuram as relacdes ixtieais, mostradas pela Tessitura da
matéria significante. Dito de outro modo, o intettesé é possivel porque o interdiscurso lhe
oferece tais condicbes. Ou seja, a memoria marcaxtmalidade por seus pontos de
ancoragem, pontos que chamamos de pré-constriddoidarmos com uma materialidade
como a do audiovisual, o deslocamento das nocdes m intradiscurso fizeram-se
necessarios para que compreendéssemos o funcicimadeermatéria significante em seu
imbricamento.

2. Movimentos de analise

Na dispersdo da imagem filmica vao se formulandtertextualmente, por sua
Tessitura, configuracdes de um gesto de leitura pgpEsa por uma especificidade de
interpretacdo de um lugar marcadamente brasileicorado em sua Tecedura. Pizzini realiza
uma leitura ddenigmade De Chirico por meio de dizeres de outros adistasileiros, desde
a semana de arte moderna até a contemporaneidaded3ta nos propde um percurso visual
por quadros e cenarios do/no Brasil, que Iéem paces representados na imagem pictorica
de De Chirico. O filme evoca relagbes intertextuaise-significacdo por meio de uma
memoria social. O que temos é uma Tecedura, une@ ded gestos de interpretacdo que
possui uma Tessitura (rede material com diferefuiesionamentos) na imagem movel e na
imagem fixa. Assim, o artistico € posto em funaiento na, e pela intersecédo de imagens e
imbricacdo material. A memaria discursiva € mohilia pelo fazer intertextual ja formulado,
e, também, pelo possivel e ndo formulado. Estiaéeapolissémica do DA.

Ao tomarmos comacorpus de analise um objeto tdo complexo como este curta
metragem, marcamos uma posicado de identidade etoqddarenca, sem negar o mesmo
(identidade), privilegiando a complexidade que érev@s dizeres contemporaneos, abertos e
polissémicos. Ou seja, assumimos a pluralidade deurdos e seus diferentes
funcionamentos, em sua imbricacdo material.

O tragco mais interessante do fillBaigma de um dig@ que, mesmo que ndo tomemos
conhecimento dos intertextos expostos pelo movinelet parafrase, ainda assim somos
pegos pelo jogo polissémico do DA e estamos a meéac@rrancia dos sentidos que as
imagens instalam. Diferentes olhares instalam eliftexs gestos de leitura determinados pelas
condi¢des de producéo e projecdes sensiveis.

O DA é circunscrito pelo poético e pelo estéticoetes se estabelecem as fronteiras
do poiético e do estésico. Tal instalagdo sO éipelspelo jogo tessitura e tecedura. A
tessitura operando no nivel da formulacéo sigmfieao artistico, sendo que a especificidade
do DA se da pela significacdo sensivel (estesis,mpr sua vez € determinada pela historia.
E por meio dessa relagdo que algumas projecded/sisnsdo possiveis e outras nio. Pela
inscricao de sujeitos e discursos.

Assim, o DA tem um funcionamento que produz esteaigartir da configuracéo
significante. Dito de outro modo, o artistico irppenno sujeito proje¢des sensiveis marcadas
pela histéria. E nesse processo que sentidos shitizados. E o lugar da Tecedura. Podemos
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dizer, ainda, que a tessitura opera pelo intracésce a tecedura pelo interdiscurso, enquanto
instancia material no batimento estrutura e acant@o. E mobilizando tais conceitos que
compreendemos 0s modos de funcionamento dos deisscos.

Se, por um lado, temos a instancia do poético estiético e, por consequéncia, do
poiético e do estésico, na inscricdo do artispoo,outro lado, no escopo tedrico-analitico da
AD, temos as nogdes de intra e interdiscurso e mddlizacdes. O que temos € um terreno
fértil para pensar em ferramentas propicias paaaase discursiva do DA. Para tanto, é
preciso que facamos certos deslocamentos das nati§esniveis em seus respectivos
dispositivos.

As nocOes de Tessitura e Tecedura sdo proficuas gpa@ndlise de materialidades
inscritas no artistico e de ancoragem néao-verlratadse de um deslocamento necessario e
consequente frente a postura teérica da AD e ddagdio material da arte. Operando com a
nocdo de Tessitura, é possivel olharmos para at@strda linguagem propria do corpus de
andlise. Diferentes linguagens operam diferenteengum estrutura significante. Uma imagem
funciona diferentemente de um texto verbal, e aing@a imagem movel funciona
diferentemente de uma imagem fixa. Nao se trataagpdo intradiscurso ou de poiética, mas
de uma imbricacdo dessas nocdes frente a sua zetmaterial tomada de uma perspectiva
discursiva.

A nocdo de Tecedura funciona na relacédo com atliessE esta relacdo que mobiliza
memodrias, repertorios e, conseqientemente reakzaigdes. Trata-se do entremear material
do DA, que por um lado precisa pensar em funcionémseespecificos para cada significante
e, a0 mesmo tempo, potencializa uma rede de mesn@oigue permite atravessamentos. Ou
seja, mobiliza polissemicamente dizeres de outtaror mas so pode fazé-lo pelo movimento
parafrastico oferecido pela Tessitura. Ou sejae@dura olha para o intra, para a matéria e
lanca-se para o inter, para a memoria. Pengmoigsis emove-se pel@stésicoe, de alguma
forma, tenta se inscrever no estético por meioudapmética. Podemos dizer que esse € 0
complexo processo de inscricao/producédo que chasdmtprocesso criativo”.

Foi pensando neste funcionamento que perseguirtie@ario do Vigia, na tentativa
de tracar 0 nosso proprio. Mas o que temos é gespa incompletude. Ao retirar do filme a
narrativa verbal e nos propor uma narrativa visaatineasta nos desloca, coloca-nos em
outra posicao de interpretacdo, que tem na imagentexzorte de memaoria. E nesse “por-se
em movimento”, o video provoca e evoca moviment@s idtertextualidade e de
interdiscursividade, entre imagens filmicas e imagatisticas de filiacao pictorica.

Dito de outro modo, esse jogo polissémico, progddA, pde e dispde do curso dos
sentidos. Somos arremessados ao espaco de incodeplgiodendo sempre o sentido ser
outro. O jogo instala-se. E movimentando-se pela pohsseo filme vai mostrando-nos, de
fato, que oss$entidos nédo tem doripgomo nos ensina Orlandi.

E pelo olhar que o filme se desvela. O que refoda apenas sua inscricio como
producao visual, mas, principalmente, seu lugadider, de producao de sentido no DA. Ao
jogar com a memoéria do nosso olhar, o video nogGeraim passeio imagético — estético —
poético que funciona por meio de uma poiética @aler produzindo estesias sempre a
deriva.

A imobilidade é parafraseada por imagens filmiaasjuais assumem posic¢oes “fixas”
sob o efeito do olhar. A mobilidade, por sua ves, nos envolvendo no jogo polissémico e
nos enredando nos fios do discurso, exigindo deumdsrepertério visual a fim de que
apreendamos alguns dos efeitos de sentido quéaritaa tela. Memorias pictérica, filmica e
fotografica sdo mobilizadas em meio a tecedurasirisos.

Como a AD nos ensina, para que algo faca sentijee@so que ja tenha sentido
(como ja afirmamos anteriormente), que sentidosoess dentre as possibilidades de
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significar. Neste caso, sO é possivel evocar agenmsmexteriores pelas relacbées da memoaria
discursiva que circulam a partir da visualiza¢cé® ideagens e da tessitura da imagem filmica.
Ou seja, € pela tessitura que somos lancadosdutece

A imagem filmica, ao mesmo tempo em que convocslpda e mobiliza a imagem
pictérica pelas proprias condicbes de producao,iadad pela tecnologia e intervencao
maquinica. Isso produz o efeito de seu auto-regiodo tempo e no espaco. Permite varias
formulacdes imagéticas em uma so.

E importante lembrar que a qualidade de reprodesdia arraigada na histéria do
cinema. Para reafirmar as palavras de Metz (2006, p.1)tes de ser o meio de expressao
que conhecemos, foi um simples processo mecanicoegistro, de conservacdo e de
reproducéo dos espetaculos visuais méveis”, ownaihe outras imagens. E nessa medida que
essa relacdo imagem memodria € tecida, pelas psopoiadicdes de producgdo, as quais se
dispéem da/na linguagem filmica.

O filme de Pizzini estreita essa relagdo no momentaue pde em questao a relacao
imagem fixa e mével na e pela arte. Ou seja, eirsaeeve e é circunscrito no/pelo DA, pois
mobiliza, pela imagem filmica, memoadrias da imagdoiopca inscritas no DA. Por outro
lado, lanca mé&o de cenarios cotidiano, tanto daleste urbana, quanto do campo.

O caréter intertextual se apresenta nos recortesimdagens pelo movimento de
parafrase e de sua policromia. As formas sdo paeddas no texto-imagem, ora por um
detalhe na composicéo, ora por um movimento de r@noea por uma sobreposicdo de
imagens. Tal funcionamento é a especificidade damahdade filmica.

3. IN Conclusodes

Circundar os efeitos de parafrase no funcionameattuncionamentos do DA é, por
um lado, buscar o rememorado, o dito de outro Juggé-la e tocar o interdiscursivo. Ao
mesmo tempo, aquilo que vale, € o0 que nos escapa.

E no efeito da polissemia que a fruicéo se espeaigbio as frestas que mobilizam as
estratégias de significacdo. O estranhamento @exifisidade da arte. E € no deslocamento
gue a tessitura se inscreve e reclama a tecedura.

A estética contemporanea oferece a possibilidadeil@a de uma obra pela outra, e
ai, temos dois movimentos: o primeiro movimento gaehecemos por re-leitura, habita a
parafrase, funcionamento este que se da esped#fitarao se percorrer a tessitura, ou seja,
ao se estabelecer filiacdo; o segundo movimenttAsguando o funcionamento extrapola as
fronteiras da materialidade fisica, ou melhor, &anad imbricacio material (historica). E esta
Imbricagdo material que nos coloca nas teias dwidie, na sua Tecedura.

A tessitura filmica d&nigma de Um Dia marcada por diferentes compassos. Esses
compassos sao recortados pela tematizagcdo dentgferelementos da pintura de De Chirico:
0 trem; - 0 espaco; - as construcdes; - a estataorre. Observam-se mudancas ritmicas a
cada novo elemento apresentado. Figuras filmidagyrigas e musicais, misturam-se tal
como se misturam imagens em um quadro surreafiséstatua se transmuta em pessoa, 0
trem em bicicleta, trilhos em fios de luz...

E por esta tessitura de mesticagens que somosok\aml plano interdiscursivo, a
tecedura. Tal estética reforca a inscricdo do fimecinema de poesia e marca sua poiética.
Essa tessitura de funcionamento singular nos “j@gegcedura polissémica do artistico, uma
memoéria que funciona pela forma ludica. Esta fohauica € mediada pelo estético e pelo
poético produzindo, assim, estesias: as projeg@esiveis dos sujeitos determinadas socio-
histdrica e ideologicamente. Esse € o funcionamerdtprio do DA.
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Os “espacos” e “figuras” tematizados no quadragaitell passam para a forma filmica,
marcados por uma inscricdo de espacos e dizergitebos: - a cidade de Sao Paulo (MASP,
Estacdo da Luz, ruas centrais, a Chapada com sesigie aves tipicas da regido); - as obras
de arte brasileiras (Tarsila, Volpi, Iberé, RegBilzeira e tantos outros). E dessa forma que o
cineasta nos mostra 0 quanto esta memoria € maneadiéerenca. E que o dizer ndo vem de
um espaco Unico de significagao.

Essa configuracdo do filme é reforcada pelo furamoento do DA em suas
caracteristicas poética e estética. Estas, povenareforcadas pela inscricdo no género de
cinema de poesia. Por isso insistimos: o filme @apaisamos, ao romper com uma narrativa
linear, afirma seu espaco de inscri¢éo e seu faaaiento no/pelo DA.

N&o podemos nos furtar, em nossas in-conclusédsndear o que dlestrePécheux
nos diz sobre a producdo estética: “a ideologiecrizcdo e a re-criacdo pela leitura —
correlativa da criagdo — encontram, também elas, sigem naquilo que chamamos de
‘forma-sujeito’, mascarando a materialidade @®aoducdo estética (1997, p.169).
Acreditamos que essa forma-histérica seja a fonsté+ica marcada pelo projeto de
“Passagens” do homem moderno/contemporaneo. Camaswvem Orlandi, esse processo de
“individuacdo” afeta os processos de identificag@adiados pela cultura multimidiatica que
deslocam o espaco-tempo de maneira singular. Agsitemos afirmar que a imbricacao
material, quando mobilizada pelas projecdes seiss&® acontecimento préprio do DA.

O DA é capaz de tecer multiplos territorios por tiplds matérias significantes. Se
nas palavras do pintor Iberé Camardg® pintor € o magico que imobiliza o tempo”,
justamente pela caracteristica pictorica de imafjeay o cineasta realiza o ato inverso. A
interpelacao do filme que convoca olhares. DedlineaUma leitura que convoca o0 equivoco
da interpretacdo, pois ao trabalhar uma imagem hs®/@roduzem efeitos de dinamizar,
alargar e reter o tempo na circunstancia da tombeiaos uma multiplicidade de matéria
significante que a Arte nos oferece. Tal multiglasle nos permite afirmar que é por uma
varianca (ludicidade/polissemia) na Tessitura cuerscora a Tecedura. E por meio desse
processo que irrompem as possiveis formulacfesriisti@. Este € o funcionamento,
complexo, intrincado e intrigante do DA.
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